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NELNAMA HUDB

II. cast’ cyklu koncertov

| 31 august 2010 o0 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ulica
ZENSKA POEZIA V DIELACH DOMACICH AUTOROV

Jan Levoslav Bella, Stefan N émeth-gamorinsky, Ludevit Rajter, Alexander Moyzes,

Eugen Suchon, Jan Cikker, Ivan Hrusovsky
Eva SUSKOVA - sopran
Peter PAZICKY - klavir

14. september 2010 o 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ulica
ROMAN BERGER - autorsky koncert k 80. narodeninam

Roman Berger
Peter MOSORJAK - husle
Andrej GAL - violon&elo
Ivan BUFFA - klavir
TRIO BERGER
! Branislav DUGOVIC - klarinet
y Jan SLAVIK - violonéelo
Ladislav FANCOVIC - Klavir

28. september 2010 o 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ulica

VOKALNA LYRIKA ALEXANDRA ALBRECHTA - stiborné piesiiové dielo e

o Alexander Albrecht
Helga VARGA-BACH - sopran
s Petra NOSKATOVA - mezzosopran
| Tomas SELC - barytén
14 Diana BUFFA - klavir
Dana HAJOSSY - klavir

4. oktéber 2010 o 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ulica =
VALENTIN SILVESTROYV - portrét skladatel’a E

Valentin Silvestrov
Eva SUSKOVA - sopran
= Petra NOSKAIOVA - mezzosopran
d. Juraj TOMKA - husle
Jan SLAVIK - violon&elo
Vladimir GODAR - Klavir
Maro$ KLATIK - klavir
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ViaZeni citatelia,

leto prinieslo pre slovensku
hudobnii kultiru zIé i dobré
sprdvy. Koncom augusta

zomrel v Prahe vo veku 66

rokov vyznamny slovensky
klavirista Peter Toperczer.

Hoci sa slovo legenda dnes

azda pouZiva pricasto, Peter
Toperczer sa nepochybne
legendou slovenskej hudby stal.
Ako umelec i pedagdg ovplyvnil
kultivovanym prejavom

a repertodrom prekracujiicim
obvyklé pianistické klisé
generdcie klaviristov i milovnikov
hudby. Vdaka castému
koncertovaniu v duu s Marianom
Lapsanskym po celom Slovensku
patrilo v 80. rokoch vystipenie
tychto dvoch umelcov aj k mojim
prvym intenzivnym hudobnym zdZitkom.

Dobrou sprédvou je, Ze bratislavsky Dom sv. Martina md
konecne novy koncertny organ. V ¢ase rozhodovania o jeho
stavbe sa viedli o sprdvnosti rozhodnutia nahradit historicky
ndstroj Vincenta Mozného vzrusené polemiky. Dnes sa kazZdy
o vysledku méze presvedcit,,na viastné usi”. Rozsiahlejsi
materidl prinesieme v nasledujicom Cisle.

V rubrike Rozhovor vdm poniuikame ndzory respektovanej
osobnosti slovenského klavirneho umenia, profesorky Idy
Cerneckej a interview s hviezdou svetovych opernych pddii
Raménom Vargasom, ktory v Bratislave koncertoval ako
host festivalu Viva Musica!

Je povaZovany za najvyznamnejsieho predstavitela generdcie
60. rokov. Jeho hudba i texty s nositelom etického posolstva
a svedomim slovenskej hudobnej kultdry. Skladatel a filozof
Roman Berger sa tento rok doZiva 80 rokov. Precitajte

si biografickd skicu o tomto hudobnikovi od popredného
znalca slovenskej hudby Lubomira Chalupku, ale hlavne
nevynechajte koncerty, ktoré st jeho jubileu venované.

V rubrike Hudobné divadlo vam pontikame zaujimavé
vysledky bddania, tykajiice sa repertodru Mestského divadla
v Presporku od Jany Laslavikovej i recenzie viacerych
opernych premiér.

Taziskom Jazzu je tentokrdt rozhovor - spominanie

s nestorom slovenského pisania o jazze a populdrnej hudbe,
nasim vzdcnym spolupracovnikom Igorom Wasserbergerom,
ale ndjdete tam aj reporty o letnych jazzovych festivaloch ¢i
bratislavskom koncerte Herbieho Hancocka.

R. Schumann

Prijemné citanie
Andrej SUBA

Spravodajstvo, koncerty

Nedelné matiné v Mirbachu, Koncerty lvana Sillera, SKO Zilina, K, Prehliadka
mladych skladatelov, Hudobné rezonancie, Ars Organi Nitra, Vandrovali hudci,
Komorné dni J. N. Hummela, Gitarovy festival J. K. Mertza - str. 2

Miniprofil
Lenka Macikova - str. 7

Esej
Pecate profesionality Romana Bergera L. Chalupka - str. 18

Historia
R. Schumann: Skladatel poet - poet skladatel? /. Siskovd - str. 23

Rozhovor

1. Cernecka: O kariére klaviristky, ktora by %ila len z koncertovania, som
neuvaZovala K. Mihalov- str. 27

R. Vargas: Hudbou vyjadrujem emdcie E. Plankovd - str. 31

Hudobné divadlo

Historia mestského divadla v Presporku /. Las/avikovd - str. 34
Opera SND rozumie re¢i belcanta /. Cervenka - str. 36

Nabucco (nie) nas kazdodenny P. Unger - str. 37

Giovanna d’Arco na Zvolenskych hrich zamockych V. Blaho - str. 38
Operna Mladost na zamku V. Blaho - str. 39

Jubilanti: Emil Schiitz M. MojZisovd - str. 40
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Londynske hudobné hody G. Bianchi - str. 41
Strasburska Jeniifa je o odpustani M. Mojzisovd - str. 43
Pucciniho Edgar v Bologni V. Blaho - str. 44
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I. Wasserberger: Jazz v naSich podmienkach nie je za zenitom P. Motycka - str. 45
Jazznica, Jazzfest Vrable, Festival Doda Sosoku - str. 50

5P Erika Rothensteina - str. 52

Herbie Hancock v Bratislave R. Koldr - str.53

Co pociiva...
Peter Kristafek - str. 54
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SPRAVODAJSTVO |

Peter Toperczer (24. 7. 1944, KoSice-16. 8. 2010, Praha)

S velkou bolestou som zaznamenal
spravu o necakanom odchode velkého zja-
vu slovenského klavirneho umenia, priate-
la a kolegu Petra Toperczera. Umelecky
rozmer jeho Zivota prekrocil hranice Slo-
venska a Peter Toperczer sa stal jednou

z najakceptovanejich a medzinarodne
uznavanych cesko-slovenskych osobnosti
hudobného umenia. Ludsky i profesional-
ny kredit absolventa kosického Konzerva-
toria a prazskej AMU, solistu Slovenskej
filharmonie, pedagdga VSMU, neskér pro-

fesora, rektora, do poslednych dni i deka-
na AMU, medzinarodne renomovaného
klaviristu vyvolavali v nés, ktori sme mali k
nemu blizko, obdiv i hrdost. Aj preto sa
nedokaZem ubranit osobnému vyznaniu.
Ako spoluZiaci koSického Konzervatoria

I [foto: archiv HC]

v triede Méarie Hemerkovej, neskor kole-
govia v profesionalnej oblasti, sme boli
v neustalom kontakte. Petrova skveld in-
terpretacia klavirnych diel Prokofieva, Ra-
vela, Schumanna, Mozarta, ale nadov3etko
genidlneho Brahmsovho Koncertu d mol
vo mne vyvolavala nadSenie a snahu aspor
trochu sa priblizit jeho velkému umeniu.
Hoci jeho klavirna hra bola ocenené laure-
atskym titulom na jednej z najrenomova-
nejsich  eurépskych  Kklavirnych  satazi
v anglickom Leedse i na Prazskej jari a za-
znievala na svetovych koncertnych pé-
diéch, jeho meno bolo zérukou nesmiernej
fudskej skromnosti a vzhladom na jeho
poziciu a vyznam az odzbrojujlico prosté-
ho priatelstva. Nebolo ni¢ prirodzenejsie
ako to, Ze som svojich Studentov a dokto-
randov posielal na staze k Petrovi ako svoj-
mu velkému vzoru. Takisto bolo prirodze-
né, ze vzhladom na jeho zasluhy v oblasti
spoluprace nasich najvyssich umeleckych
pedagogickych intitdcii mu bol Vysokou
Skolou muzickych umeni udeleny titul
Doctor honoris causa. Hlavne od toho
Casu bola Petrova pritomnost v habilitac-
nych a inauguraénych konaniach VSMU
takmer pravidelna. AZ v poslednych obdo-
biach sa zacal staZovat na Unavu a prepra-
covanost, ¢comu sme vSak neprikladali
vahu natolko, aby sme mohli mat aj obavy.
Dnes uz Peter Toperczer nie je medzi nami.
Stracame v riom ¢loveka, priatela a umel-
ca, no nestracame jeho umenie zachované
na nahrévkach. Co je vak najpodstatnej-
Sie, v naSej paméti ostava jeho velky vzor
- pre nés, ale predovietkym pre mladu ge-
neraciu. Zivot a dielo Petra Toperczera sii
dokazom, Ze Zit pre hodnoty ma zmysel, ze
prava velkost je v skromnosti ¢i prirodze-
nosti a Ze ozajstny umelec je ¢lovekom,
ktory Zije umenim.

Stanislav ZAMBORSKY

Smatime a spominame. Je nam lito
straty ¢loveka, priatela, umelca, reprezen-
tanta a tvorcu slovenskej kultary. Odisla
velké osobnost. Peter Toperczer bol pre
celé generdcie klaviristov na Slovensku
i v zahranici obdivovanym majstrom ténu,
dynamiky, farby, formy, duchovného po-
solstva diela, vyznamnym pedagdgom,
priatefom i vzorom. Pamatam si ho ako
malého chlapca, ziaka profesorky Marie
MaSikovej-Hemerkovej, neskor poslucha-
¢a koSického Konzervatoria. Ako desat-
roény chodieval do rozhlasového Studia
za otcom, hudobnym skladatelom Gej-
zom Toperczerom, ktory mu umoznil na-
hrat prvé vystlpenia. Ani po velkych
Uspechoch na medzinarodnych sutaziach
sa otec jeho Uspechmi nechvalil. Skrom-
nost, vytrvalost a cit pre skutoéné hodno-
ty boli pre rodinu a mladého umelca trva-
lym dedicstvom, ktoré si odniesol do
Lvelkého sveta“. Koncertoval so svetozna-
mymi orchestrami a dirigentmi vo viac

ako tridsiatich krajinach, vyucoval na pre-
stiznej Akadémii mazickych umeni v Pra-
he, ale aj na bratislavskej VSMU, dvadsat
rokov bol sélistom Slovenskej filharmo-
nie, no s Marianom LapSanskym ochotne
nahravali aj v koSickom rozhlase, koncer-
toval na p6diu Statnej filnarménie Kogice,
bol umeleckym riaditefom Medzinarod-
nej klavirnej sutaze v KoSiciach, na ktorej
sa ako predseda z(castnil aj v marci tohto
roku. Bolo to nade posledné stretnutie,
v pamdti mi zostane jeho mierne sarkas-
ticky tsmev, madrost a vaznost pri rozho-
voroch na umelecké, spolocensko-politic-
ké, ale aj osobné témy, jeho nekonecna
skromnost a [udskost. Ked' hral, bol filo-
zofom, absolUtnym profesiondlom, po-
kornym interpretom talentu inych, v to-
noch ochotne rozdavajdcim samého seba.
Bol vysokoskolskym profesorom, rekto-
rom, vazenou osobnostou, bol v osobnom
kontakte s prezidentom Havlom, hral
princeznej Diane pocas navstevy Prahy,

pozyvali ho na najvyznamnejsie svetové
klavirne sutaze, jeho nahravky patria sta-
le k Ziadanym. Od detstva miloval hudbu
Prokofieva a Bartoka, ale aj tony Mozar-
tovej hudby alebo farby impresionistov.

Hre na klaviri sa kosicky rodak Peter
Toperczer (1944-2010) zacal venovat v
ramci stkromnych hodin (od 1954). Po
Studiu na koSickom Konzervatoriu ab-
solvoval prazsk( Akadémiu muzickych
umeni u profesorov Frantiska Maxiana a
Josefa Palenicka (1962-1971). V rokach
1972-1989 pdsobil ako sélista Sloven-
skej filharmonie, zaroven vyucoval hru
na klaviri na Viysokej Skole mazickych
umeni v Bratislave a prednésal tiez na
prazskej Akadémii muzickych umeni.
Vroku 1990sa habilitoval ako jej docent,
0 pat rokov neskdr bol vymenovany za
profesora a neskor zastaval aj funkciu

Smrt je definitivna a krutd, no pamiatka
a odkaz, ktory nam tento hudobny veli-
kan zanechal, si nezmazatelné.

Lydia URBANCIKOVA

rektora tejto Skoly (1999-2005). Peter
Toperczer Ucinkoval na hudobnych
festivaloch vo viac ako 30 krajinach v
Eurdpe aj v zamori. Realizoval pocetné
nahravky pre doméce i zahrani¢né vy-
davatelstva, presadil sa ako vynikajuci
partner solistov, najmé inStrumentalis-
tov a komornych zoskupeni. Od roku
1983 spolupracoval v Stvorruénej hre,
resp. v hre na dvoch klaviroch s Maria-
nom LapSanskym. Bol ¢astym ¢lenom
por6t vyznamnych slovenskych, éeskych
i medzinarodnych sutazi a lektorom in-
terpretaénych kurzov.

(www.hc.sk)

hudobng zivot




| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

V ramci nedelnych matiné sa ob-
javili dva koncerty venované vyro¢iam
narodenia vyznamnych romantickych
skladatelov Chopina a Schumanna.
Sopranistka Eva Suskova a barytonis-
ta Peter Mazalan uviedli 6. 6. piesiio-
vl tvorbu Fryderyka Chopina. Vyrocie
skladatela indpiruje aj k takejto dra-
maturgii, ktora nie je postavena len
na jeho klavirnej tvorbe (v Bratislave
bolo niekolko podobnych podujati),
¢o prispieva k propagacii Zanru a snad'
tento impulz najde trvacnejsie uplat-
nenie i u dalsich spevakov.

E. Suskova sa cielene zameriava na
piesiovy repertoar. Ma zmysel pre
Styl, dokaze uchopit obsah textu
a preniknit do hudobnej poetiky au-
tora. Technicka kontrola hlasu umoz-
fuje, aby znel prijemne vo vsetkych
polohach. Cast programu tvorili Sty-
lizované piesne Juliana Fontanu (Pio-
senki sielskie), s podobnou intenciou
Lnapodobiovania vidieckosti“ bola
interpretovana i Piosenka litewska
z0 Chopinovho op. 74. Ostatné pies-
ne z tohto opusu (Sliczny chfopiec,
Dwojaki koniec, Melodia, Leci liscie
z drzewa) podala spevacka s istym
emociondlnym odstupom, ktory im
dodal zvlastny druh lyriky zbaveny
akejkolvek dramatickosti, ¢o je tiez
jeden z moznych interpretacnych pri-
stupov. Chopinove piesne ukazali, Ze
sopranistka pracuje s vyrazom dspor-
ne, no efektivne. DramatickejSie ponal
svoje Ucinkovanie P. Mazalan. Jeho
pIny, nosny barytén vniesol do komor-
nej hudby ,opernost*, ¢o v piesinovom
repertoari nepovazujem za celkom
idealne. Nastastie, Mazalan disponuje
dostatkom hudobného vkusu a doka-
Ze sa udrzat v akceptovatelnych me-
dziach. Intenzivnym dramatizmom
boli naplnené piesne Wojak, Smutna
Rzeka, Precz z moich oczu alebo Posef
s0 zjavnou kompozi¢nou podobnostou
k Die Post zo Schubertovej Zimnej ces-
ty. Tam, kde by sa Ziadalo viac lyriky
alebo humoru (napr. Gdzie lubi, Nie
ma czego trzeba, Czary), ostal Ma-
zalan v rovine prezentacie hlasového
fondu.

Klavirneho sprievodu sa zhostil Pe-
ter Pazicky, pricom program doplnil
0 u nas malo zname skladby Franza
Liszta. Tie si svojou technickou naroc-
nostou vyZaduju zdatného interpreta,
akym Pazicky urcite je. Jeho brilantna
hra prinaSa posluchacovi radost z rizi-
ka, preto interpretacia dobre dopiiiala
pokojnejsi prejav sélistov, ktorym bol
klavirista velmi dobrym, hoci nie ide-
alnym korepetitorom.

Na matiné 13. 6., venovanom Rober-
tovi Schumannovi, uviedla jeho diela
klaviristka Maria Heinzova. Z Phan-
tasiestiicke op. 12 si zvolila vyber
najzévainejSich casti (Aufschwung,
Warum?, Grillen, In der Nacht).

Zvladnutie Schumannovej klavirnej
tvorby nespociva len vo vyrovnani sa
s naro¢nou klavirnou sadzbou, ktorej
komplikovanost si poslucha¢ casto
ani neuvedomuje. Problémom v pri-
stupe k Schumannovmu dielu nie je
len zdanliva jednoduchost znenia jeho
skladieb, umelec sa musi vyrovnat
aj s hudobnym prehodnotenim poe-
tickosti obsahu. V tomto pripade bol
vyber z cyklu premysleny dobre a po-
skytol interpretke priestor prejavit

R

skladatelovi, spocivajaci v hlbokom
presvedceni o jeho kvalitdch. Najvie-
rohodnejsie zapdsobila Sonata g mol
¢ 2 op. 22. Interpretacia zohladiova-
la rozdielnost motivov a tém, vedenie
hlasov i vnatorné ¢lenenie na ,rychle,
nesené, markirované“ s cielom chéapat
pokyny vo vztahu k hudobnému obsa-
hu. Hoci op. 22 nie je Schumannovym
najsilnejsim dielom, v tejto interpre-
tacii vyznelo kompaktne, racionalne
a v intenciach estetiky romantizmu.

./7

‘N | E Suskova [foto: archiv E. Suskovej]

vztah ku skladatelovi. Dikcia, vyraz,
agogika i diferencovanost tém vyzneli
velmi presved¢ivo. No abruptny vstup
do recitalu a kratenie prestavok medzi
¢astami obrali posluchaéa o ¢as na
zmeny emocionalneho nastavenia, ¢o
posobilo nervdzne a potlacilo dojem z
Heinzovej uchopenia Schumannovho
Stylu. Ten bol naStastie ovela zretel-
nejsi vo Faschingsschwank aus Wien
op. 26. Pat casti cyklu predviedla
umelkyna skor v zmysle sonaty nez
cyklického kontrastu. Vyrazne vyzne-
li Romanca, Scherzo, Intermezzo,
Finale a vytvorili tak celok podpore-
ny ,vnatornymi“ kontrastmi. Takéto
kontextualne pochopenie hudobné-
ho diela ukazalo Heinzovej vztah ku

Heinzovej interpretacny pristup spo-
¢ival v odstranenf faloSnej emocional-
nosti v prospech ,¢istej hudby*.

Dva posledné koncerty v Mirbacho-
vom paléci neboli len ukonéenim se-
zony matiné, ale aj dramaturgickymi
vyboceniami z tohto komorného cyk-
lu. Matiné 20. 6. sa nieslo v znameni
Pucciniho hudby. Obecenstvo dostalo
prilezitost zozndmit sa s niekolkymi
piesnami, ktoré v Bratislave zazneli
prvykrat. Sopranistku Evu Hornya-
kovu a kérejského tenoristu Kisuna
Kima sprevadzal na klaviri iniciator
podujatia Ludovit Marcinger. Teno-
rista zahrnul do svojho repertoaru 11
piesni (0. i. Sole e amore; Casa mia,
casa mia; Sogno d’or; Avanti Urania)

a ariu Calafa z Turandot. V skladbach
umelec demonstroval spolahlivl spe-
véacku techniku, podoprend velmi dob-
rou pracou s dychom. Jeho obecenstvu
sympaticka interpretacia, bola vyraz-
ne poznacena radostou z hudby bli-
Ziacou sa miestami aZ k exaltovanosti.
Viacerym piesiiam v§ak chybala vaésia
naladova diferencovanost, ktorej by
pomohlo intenzivnejsie sstredenie sa
na literarno-poeticky obsah skladieb.
Pucciniho prostrednictvom déverne
znamych ukazok z opier prezentovala
E. Hornyakova - typ umelkyne taZia-
cej zo svojho emocionéalneho vkladu
a zmyslu pre dramatizmus. Hornyé-
kova ma vsetky potrebné vlastnosti
opernej spevacky: sebaistotu, rutinu,
vyrazné dramatické citenie a schop-
nost kontaktu s obecenstvom. To sa
malo prejavit v arii Mimi z 1. dejstva
Bohémy (Si, mi chiamano Mimi), kto-
ra bola véak namiesto vyjadrenia lyriky
hanblivého mladého dievcata uz pred-
¢asne poznacena budlcou dramou.
Velmi zdrzanlivo, v akejsi ,stiSenej*
dramatickosti, zaznela aria Angeliky
z opery Sestra Angelika (Senza mam-
ma), ktora patrila k najlep§im ¢islam
matiné. Dve &rie Lit z opery Turandot
(Signore ascolta z 1. dejstva a Tu, che
di gel sei cinta z 3. dejstva) boli dokla-
dom dramatického chéapania postavy
interpretkou, ¢o vyjadrila umelecky
zanietene a presvedcivo.
Posledné matiné uplynulej sezény
sa uskutocnilo 27. 6. Obecenstvu sa
predstavili sopranistka Maria Hany-
ova a gitaristka Miriam Rodriguez-
Briillova. S obsadenim Gzko suvisela
dramaturgia s dielami 3panielskych
autorov. M. Rodriguez-Briillova okrem
sprievodu uviedla i s6lové ¢isla Tanec
mlynara z baletu Trojrohy klobuk, ta-
nec z baletu Carodejna laska Manuela
de Fallu, Tonadillas al estilo antiguo,
Valses poéticos Enrique Granadosa
alebo Pequefia sevillana Joagina Rod-
riga. Vdaka spontéannej muzikalite a
vynimoénému  rytmickému  citeniu
gitaristky vyzneli diela s lahkostou
aprirodzene.
M. Hanyova velmi pekne stvarnila dve
piesne de Fallu (El pafio moruno, Can-
cion) i tri piesne z Rodrigovho cyklu
Rosaliana. Efektne boli interpretova-
né i Alborada a Rosita od Francisca
Tarregu a na zaver Carceleras od Ru-
perta Chapiho. V3etky skladby pdsobi-
li atraktivne, hoci sopranistka méa naj-
krajie znenie hlasového fondu v niz3ej
a strednej polohe. Vo vyskach jej hlas
straca prijemné zafarbenie a znie pri-
ostro. Zasluhou oboch sympatickych
interpretiek spoznalo  obecenstvo
hudbu, ktora byva v naSom kultGrnom
priestore stéle vnimané skor ako isty
exotizmus nez plnohodnotna sucast
koncertnych dramaturgii.

Ingeborg SISKOVA
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lvan Siller a hostia

Cyklus klavirnych koncertov, Studio 2, 24. februara-28. aprila, Slovensky rozhlas

Organizaéné aktivity klaviristu Ivana Sillera po bohatej minuloroénej jeseni nepolavili ani tento rok. V cykle koncertov v
rozhlasovom Stddiu 2 sa tentokrat rozhodol konfrontovat viastny interpretaény pristup s pristupom renomovanych osobnosti
slovenského klavirneho umenia.

Ives Marathon RELOADED

Ideélnu prilezitost porovnat predvede-
nia dvoch velkych diel jedného sklada-
tela v podani u¢itela a Ziaka priniesol
prvy z troch koncertov. Dve klavirne
sonaty nestora americkej hudby 20.
storo¢ia Charlesa Ivesa sU si navzajom
blizke tak mimoriadnou dizkou trvania,
ako aj technickou naro¢nostou. Okrem
toho je ich komplikovana Struktura
preSpikovana citatmi a aldziami hudby
roznej autorskej a Stylovej provenien-
cie. Interpret musi poznat mnoZstvo
dalSej Ivesovej hudby, aby ich dokazal
identifikovat, a nasledne aj zvukovo aj
artikulacne diferencovat tak, aby via-

ceré prelinajuce sa vrstvy nesplynuli
do neprehladnej zvukovej skruméze. To
viak v tento vecer nehrozilo, kedZe Ive-
sova hudba patri k zékladom reperto-
aru oboch solistov. Belgicky klavirista
Daan Vandewalle je slovenskému pub-
liku, ktoré sa zaujima o novsiu hudbu,
uz dobre znamy. V Ivesovej Sonéte ¢. 1
znova potvrdil svoje renomé technicky
vynikajuceho hraca so zmyslom pre
detail, ale aj architektaru diela. Pat-
castovy, symetricky vybudovany kolos
vyznel celkom prehladne a zaujimavo.
Vandewalle predviedol pomerne boha-
ty rezervoar vyrazovych poldh, vdaka
¢omu sonata aj pri svojej dizke nepo-
sobila nudne. Obdivuhodné bolo najma
bohatstvo dynamickych a farebnych od-
tienov, ktoré dokazal vytaZit z nastroja
v akusticky suchSom prostredi rozhla-
sového Studia. Kontrasty subtilnejSich
lyrickych a dravych, zvukovo robust-
nych paséazi boli stvarnené prirodzene a
pritom Uc¢inne. Citaty z Ivesovych Four
Ragtime Dances v 2. casti sonaty vy-
zneli ndpadito, dokonca i trochu vtipne
aj bez prilisného zdoraziovania Stylu,
takze vSetko tvorilo jeden kompaktny a
harmonicky celok.

4

V znamejsej Sonate ¢ 2 s podtitulom
Concord, Massachussetts sa s vysoko
nastavenou latkou musel vysporiadat
Vandewalleho Ziak z Kréalovského kon-
zervatéria v Gente, Ivan Siller. Predne-
davnom, na minuloroénych Veceroch
novej hudby, sa v ramci ivesovského
komorného koncertu predstavil ako
spolahlivy interpret a ani tentoraz ne-
ostal svojej povesti ni¢ dlzny. S Van-
dewallem ho okrem bezpodmienecnej
odovzdanosti hudbe amerického skla-
datela spajala suverenita, s akou sa
zhostil nelahkého partu. Vynikajico
sa mu vydarili pomalé, zvukovo intim-
nejSie pasaze, dobre si vSak poradil aj s
komplikovanymi, expresivne vypatymi

plochami, typickymi navracajlcimi sa
parafrazami beethovenovského ,0su-
dového* motivu. Zazitok z jeho podania
bol zéroven aj vizualny; zvlast sympa-
ticky pdsobili momenty v 2. casti, kde
musi interpret dvoma rukami zahrat to,
¢o v Three Places in New England hra
sc¢asne niekolko samostatnych orches-
tralnych sekcii... Zvlastnostou sonaty
je, Ze obsahuje kratke vstupy violy (Ve-
ronika Prokedova) a flauty (Dorota
Matejova). Mladé interpretky si s nimi
poradili bez problémov a navyse tym,
Ze boli po cely ¢as skryté za otvorenou
doskou klavira, ostal zachovany mo-
ment prekvapenia, ktory musi zaskocit
kazdého, kto lvesovu sonatu pocuje
prvykrat. Poctivé, hodnotné interpre-
tacné vykony a zasvéteny sprievodny
komentar Daniela Mateja opat trochu
priblizili hudbu u nés este stale pomer-
ne zriedkavo uvadzaného Americana.

Beethovenove Bagately

Zaujimavy interpretacny  kontrast
priniesol druhy koncert (17. 3.), na
ktorom odzneli kompletné klavirne Ba-
gately Ludwiga van Beethovena. Hos-

1. Siller a D.I Matej [foto: L. Kusnierikové] I
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tom Ivana Sillera bol tentokrat Miki
Skuta. Renomovany klavirista, znamy
nastudovanim Bachovych Goldbergo-
vych variécii, ale aj svojimi jazzovymi
projektmi, sa ujal prvého cyklu, teda
Opusu 33, na Sillera ostali zvy$né dva,
teda Op. 119 a Op. 126. Sotva si moz-
no predstavit vacsi rozdiel vo zvuku
aj interpretacnej koncepcii ako medzi
tymito dvoma klaviristami. Myslim, ze
Skutov vykon bol pre vagsinu pritom-
nych absoldtnym prekvapenim, a to v
pozitivnom zmysle. Osobne ma najviac
prekvapil krasny, okrdhly, robustny, no
vzdy velmi konkrétny ton, ¢o v spoje-
ni so skuto¢ne poctivou technickou
pripravou zaru¢ilo nevsedny pozitok
doslova z objavovania Beethovenovej
hudby. Zretelne vynikli veddce melo-
dickeé linky, ale aj dokladne vypracova-
né sprievodné hlasy, a mohla sa tu na-
plno prejavit Beethovenova schopnost
vyjadrit sa na malej ploche, ba aj jeho
zmysel pre humor. Viaceré zaujimavé
detaily (napr. v ¢. 3 F dur s necakanymi
vyboéeniami z hlavnej toniny do D dur)
vyzneli vyslovene Sarmantne. Slovom,
bola to interpretécia, v ktorej sa ne-
ustale nie¢o deje a ktora dokaze pozor-
nost posluché&ca permanentne putat.

Najvacsi rozdiel medzi MikulaSom
Skutom a Ivanom Sillerom bol vo zvu-
ku, ktory kazdy z nich dokazal vytazit
z toho istého nastroja. Mohutny, inten-
zivny zvuk Opusu 33 vystriedal vyslo-
vene komorny, ,tenky“ a diskrétny ton
zvy$nych dvoch cyklov. Takmer akoby
si Ivan Siller sadol za celkom iny kla-
vir... Z hladiska bezprostredného 0¢in-
ku na publikum mal teda nefahk( vy-
chodiskovi poziciu, nehovoriac o tom,
Ze musel naStudovat vacsie kvantum
skladieb, navy3e s vyzretej$im a kom-
plexnejsim kompoziénym §tylom. Aj on
si vSak s Beethovenom dokézal poradit
a jeho interpretaciu mozno (aj pri istej
davke nervozity ¢i napatia) prijat ako
solidnu, podporent pre tohto interpre-

ta typickou osobnou zaangaZovanos-
tou. Obdivoval som zvlast schopnost
koncentracie na niekedy velmi malych
plochach, napr. pri celkom miniatarnej
¢.9AdurzOp. 119, ktora vyzaduje mi-
moriadne sUstredenie na rychle tempo
a frazovanie.
Informaéne hutny komentar k Beetho-
venovym Bagatelam Andreja Subu
tentokrat doplnili zaujimavé rozhovory
s oboma aktérmi vecera a boli nespor-
nym obohatenim hodnotného poslu-
chéacskeho z&zitku.

Robert KOLAR

Schubertovsky vecer

Schubertovsky vecer (28. 4.) s Danie-
lou Varinskou, Ivanom Sillerom a ko-
mentdrom Adriana Rajtera v Stadiu 2
Slovenského rozhlasu bol dalSim
pokracovanim mimoriadnych hudob-
nych zazitkov. Odzneli dve sonéty pre
klavir (A dur D. 959 a B dur D. 960)
z roku skladatelovho Gmrtia (1828), na
ktorych bolo mozné sledovat dva roz-
dielne interpretacné pristupy na vyso-
kej umeleckej Urovni. Kazda sonata si
vzhladom na koncepciu vyZaduje iny in-
terpretacny pristup, no obe diela maju
vzhladom na charakter tém spolo¢ného
menovatela - ,nebeskd Sirku“. Tuto
charakteristiku pouzil Robert Schu-
mann pri opise Schubertovej Symfénie
C dur D. 944. Termin aplikoval aj Otto
Vrieslander pri analyze oboch sonat s
cielom vyjadrit ,Sirku“ hudobného ob-
sahu pri zachovani ucelenosti tém obi-
dvoch diel. Z hladiska interpretécie je
viac ako technické zvladnutie diel roz-
hodujlce vystihnutie $tylovych znakov
a zvlastnosti oboch skladieb, pri¢om je
dolezité vyhnut sa porovnavaniu s Be-
ethovenovymi sonatami. Obecenstvo
i posluchaci pri prijimacoch mali to
$tastie byt konfrontovani s interpretmi,
ktori pochopili Schubertovu tvorbu vy-
nimoénym spdsobom.

| hudobng zivat




Sillerova interpretacia Sonaty A dur
D. 959 sa vyznacovala racionalnym
odstupom, premyslenym tvarovanim
linif, fraz i prizvukov, no ani na okamih
nebolo mozné spochybnit interpretovu
muzikalitu. Zdoraznenim prepojenia
tém medzi prvym Allegrom a zaverec-
nym Rondom dosiahol klavirista rov-
novahu oboch tém. Vo Finale klavirista
udrzal napétie tym, Ze nepadol do ob-
vyklej pasce mnohych klaviristov, kto-
rou je pochopenie zaveru ako variécii.
Racionalitou a opatrnou volbou tempa
v Andantine docielil vyvazenost tejto
kdzelnej hudby vo vztahu k prvej €asti
a zaroven k nasledujucemu Scherzu.
Siller, disponujdci skvelou intuiciou,
ho pochopil v zmysle modernejSieho
ponimania hudobnej koncepcie, teda v
Style Webera.

Daniela Varinska prenikla v Sonate
B dur i do najmensich detailov. (Schu-
mann, ktorému vydavatel Diabelli
v roku 1839 venoval ediciu oboch diel,
0 Sonate B dur napisal, Ze sa v nej
skladatel vdaka jednoduchosti napadu
~dobrovo/he vzdava lesku modernos-
ti“.) Schumannov nazor nasiel odraz
v interpretacii Varinskej: dramatick(
koncepciu uchopila ako vysledok efek-
tivneho sledu modulécii a harmonic-
kych zmien. Styri ¢asti diela odzneli
akoby v jedinej linii. Pozoruhodne bol
vystihnuty hudobny obsah Andante
sostenuto: melddia ustapila do poza-
dia v prospech harménie. Interpretka
presne pochopila dlohu harménie
ako dynamického elementu, kde or-
ganovy bod nehrd podstatnd UGlohu.
Na pomald ¢ast plynule nadviazalo
Scherzo s podtitulom Allegro vivace
con delicatezza. Interpretacia v kaz-
dom detaile zodpovedala poziadavke
skladatela, podrobne vyjadrenej tem-
povymi pokynmi. Zavereéné Allegro
ma non troppo s neustalym ,obcha-
dzanim* téniny nevygradovalo v tejto
interpretacii do obvyklého véasnivého

findle. Naopak, umelkyina neustale
udrziavala jednotn( liniu hudobno-
dramaturgického vyvoja, ¢im potvrdila
jednotu sonaty. Osobne povaZujem
tto interpretaciu za porovnatelnd
s najvyznamnej$imi nastudovaniami
eurdpskych interpretov. V osobnosti
Varinskej naslo posledné Schubertovo
dielo to, ¢o si skladatel predstavoval:
vyrazovo silného a fantaziou oplyvajd-
ceho interpreta.

Ingeborg SISKOVA

Goldbergove variacie

V nedelu 30. 5. sa v Dvorane VSMU
uskutoénil klavirny recital lvana Sil-
lera, umelecka ¢ast jeho dizerta¢nej
préace. Odzneli na nom Goldbergove
variacie BWV 988 J. S. Bacha, patria-
ce k vrcholnym umeleckym prejavom
nielen v klavirnom repertoari, ale v
hudbe vieobecne. Dielo, pomenova-
né podla prvého interpreta, prinasa
tému s 30 variaciami, usporiadanymi
do trojic, z ktorych kazda je zavidena
kénonickou variaciou. Kompozi¢na
a inStrumentalna naroc¢nost rastie
s pribddajucimi variaciami a na za-
ver velkolepého celku zaznie aZ be-
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ethovenovsky prekvapujici névrat
pbvodnej témy. Variacie si monu-
mentom nesmiernej vyrazovej hibky
a neuveritelnej pestrosti. Od klavi-
ristu vyZaduju mimoriadnu vyrazové,
technické, fyzické a intelektualne
dispozicie, len vtedy mé viac nez 70
mindt trvajuce dielo Sancu vyniknat
v celej svojej krase. V interpretécii
Ivana Sillera to véetko bolo pritomné.
Jeho hra sa vyznacovala disciplinova-
nym, ale presved¢ivym a vyraznym
citenim. Kazdej z variacii dokazal dat
osobitny, z jej Struktary vychéadzajuci
charakter, priéom zdéraznil logickd
a evoluénd naslednost cyklu. Pri né-
vrate Uvodnej témy bolo v auditériu
Dvorany VSMU citit, Ze posluchaci si
uvedomuju ojedinelost a vyznam nav-
Stiveného vecera. M6zeme byt Stast-
ni, Ze po Mikuladovi Skutovi, ktory
Bachovo dielo nahral na CD, mame
na Slovensku dalSieho klaviristu, aky
mu dokazal dat rovnako autentickd,
no zaroven odlisni podobu. lvanovi
Sillerovi a jeho 3kolitelke prof. Danie-
le Varinskej treba zablahoZelat k od-
vaznemu projektu a jeho presvedcivej
realizécii.

Vladimir BOKES

I 1. Siller a D. Varinska [foto: L. Kusnierikové]

Mladé talenty a ich pedagog na Radiu Devin

V Slovenskom rozhlase sa 29. 6. v ram-
ci Stidia mladych a vysielania Rédia Devin
uskutocnil koncert sticasnych i byvalych
Ziakov Roberta KohUtka, na zaver ktoré-
ho interpretacne prispel i tento klavirista a
pedagdg. R. Kohutek pdosobil na Pedago-
gickej fakulte UK, VSMU i na Konzerva-
toriu v Bratislave. Cennou je najmé jeho
dlhoroénd skisenost s detskou pedagogi-
kou, ktora priniesla vysledky aj v podobe
roznych vyznamnych oceneni jeho Ziakov,
pricom viaceri v tejto oblasti pokracuju aj
profesionalne. Posluchéci tak mohli sledo-
vat jednotlivé etapy klaviristického zrenia
na interpretoch v roznych umeleckych
Stadiach. Skoda, Ze dobry népad rozhovo-
rov s hudobnikmi rusil schematicky vyber
otazok.

Igor Hron (ZUS Hélkova) predniesol vyber
z Kurtagovho cyklu Jatékok (Hry). Okrem
znamej Beethovenovej skladbicky ,Pre

Elisku“ zazneli i diela slovenskych autorov:
wher z Modlitieb Vitazoslava Kubicku
a 1. ¢ast zo Suchonovej Sonatiny. Po Hro-
novi sa predstavila byvala absolventka R.
Kohdtka, v stcasnosti Studentka Konzer-
vatoria v Bratislave, Kristina Smetanova.
Napriek istym zavahaniam v Bachovej
Trojhlasnej invencii A dur (BWV 798) holo
uz od prvych ténov zjavné, Ze ide o slubny
talent, ¢o sa vyraznejsie ukazalo v Chopino-
vom Ronde ¢ mol op. 1. V prejave Smeta-
novej zaujmu lyrickost a schopnost vytvorit
jemné vyrazové odtiene, vynikajlco zvlad-
nuta technika umoznuje priniest vycizelova-
nu a priezracni podobu interpretovanych
diel. Kompoziéne vydarené Argentinske
tance op. 20 od Alberta Ginasteru prenikli
do repertodru slovenskych Klaviristov len
prednedavnom a vdaka adekvatne zvladnu-
tej interpretacii Smetanovej opét presvedcili
0 svojej atraktivnosti.

Juraj Ruzicka, v slcasnosti poslucha¢
AMU v Prahe, prispel do dramaturgie
vecera trojicou virtuéznych tokat z pera
Juraja Hatrika, Eugena Suchona a Sergeja
Prokofieva (op. 11). Tento Zéner vyZaduje
od interpreta vysoky stupeii manuainej
zruénosti. V interpretovanych dielach sa
ukézalo, Ze technicka vybavenost je v pri-
pade Ruzicku velkou devizou. Koncert-
na parafraza na Turecky pochod W. A.
Mozarta od Arkadija Volodosa sice opéat
neposkytla vacsi priestor pre komplexnej-
Sie hodnotenie klaviristu, no predvedené
skladby v RGzickovom podani naplnili
vietky parametre, kladené na tento druh
hudby. Bal z Bizetovej suity Detské hry
op. 22 pre klavir Stvorru¢ne v interpretécii
R.Kohtkaa K. Smetanovej bol vydarenou
bodkou za vecerom s umenim mladych ta-
lentov a ich pedagdga.

Zuzana ZAMBORSKA

Clenovia Slovenskej
filharménie a Slovenského
filharmonického zboru
uviedli 2. 7. Slavnostny
koncert Svetového kongresu
Slovakov. Ako solisti sa
predstavili sopranistka
Martina Masarykova a basista
Gustéav Belaéek. Program
koncertu bol zostaveny
z diel M. Moyzesa, Verdiho,
Mascagniho, Dvoraka,
Cajkovského a Borodina.
Koncert v Divadle A. Bagara
v Nitre dirigoval Rastislav
Star.

(sf)

Slovenska filharmonia

s dirigentom Rastislavom
Starom vystpila 3. 7. na

56. ro¢niku Folklérneho
festivalu Vychodné, kde
uviedla program Hudba spod
Tatier, venovany nedozitym
70. narodeninam skladatela
Svetozara Stracinu.

(sf)

Slovenska filharménia
vystapila 9. 7. pod taktovkou
$éfdirigenta Slovenského
narodného divadla Rastislava
Stdra v bavorskom
Ingolstadte. Na koncerte
zazneli Beethovenova predohra
Egmont, Cajkovského
Symfdnia ¢. 5 e mol op. 64

a Koncert pre violoncelo

a orchester h mol op. 104
Antonina Dvoréka, v ktorom
sa ako solista predstavil
svetoznamy litovsky
violoncelista Mischa Maisky.

(sf)
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Na scénu vstupuju 4tones

V' poslednych mesiacoch zazneli v
Bratislave dva koncerty z tvorby Stvorice
hudobnikov patriacich k najmladsej skla-
datelskej generécii na Slovensku, ktoré
mali okrem iného za ciel prezentovat ich
spoloény projekt s ndzvom 4tones. Za jeho
zrodom stoja Studenti Katedry skladby
a dirigovania VSMU Marian Zavarsky
(SK), Matt$ Wiedermann (SK), Eliska
Cilkova (CZ) a Alexej Temnov (RUS).
Okrem toho, Ze ich spaja St0dium skladby
v rovnakom ro¢niku, rozhodli sa zomknut
i organizacne a prezentovat sa na domécej
aj zahranicnej scéne. Pokial ide o Stylov(
orientéciu, hovorit mozno o principe jed-
noty v rozmanitosti. Kompozicna re¢ kaz-
dého zo skladatelov je odli$nd, nesnaZia sa
o0 uvedomelé hladanie spolo¢nych znakov
tvorby, ale skor o redpektovanie diverzity,
davajlcej priestor pre slobodnd realizaciu
a estetickd roznorodost. Ich kompozicie sa
pohybujd v rémei modernych smerov s tra-
di¢nejsimi prvkami bez ambicii samocelne
experimentovat ¢ postvat hranice hudby.
Prvy z koncertov (14. 4.) mal podititul ,ko-
morny“. V sdle Mirbachovho paléca zazneli
v interpretacii prevazne $tudentov VSMU
diela z komornej tvorby. A. Temnov sa
predstavil skladbami Canzona, Intermezzo
a Karavana, E. Cilkova skladbami Dialog,
Orfeovo rozhodnuti a Bershava, od M.
Wiedermanna zazneli Kyvadlovy thermo-
ciped a Kvarteto. Obe casti koncertu uza-
tvorili diela M. Zavarského: zbierka piesni
na anglické texty All Things Decay and Die
aRondo modal.

Druhy koncert v Dvorane VSMU (17. 6.)
ziskal punc vynimocnosti vdaka renomo-
vanej slovenskej klaviristke Magdaléne
Bajuszovej, ktora interpretovala klavirne
diela napisané prave pre tato prilezitost.
Uvod patril Cilkovej 13 Movements,
stiboru miniatdr pre sélovy klavir pred-
stavujlcich kontrast atonalnej, tonalnej
a modalnej hudby. Nasledoval cyklus
Quercus robur, Fraxinus excelsior, Pseu-
doacacia M. Wiedermanna, pokojn
aZ meditativna hudba, akoby imitujlca

$um listia v korunach stromov (o mézu
evokovat latinské nazvy jednotlivych dre-
vin). Nebola zalozena na dynamickych i
metrorytmickych kontrastoch, ale skor
na kontraste dvoch paralelne plyndcich
linif faktary. Tretim v poradi bol Temno-
vov cyklus Portréty, v ktorom sa autor
nechal indpirovat réznorodymi podobami
neoklasicizmu. Na zaver bola uvedena
zhierka desiatich dprav slovenskych lu-

Pamiatke Bruna Waltera

Eurépska hudobna akadémia Brati-
slava - Schengen usporiadala 24. 6. ko-
morny koncert ako stcast Hudobnych dni
Bruna Waltera 2010. Spomienkové podu-
jatie na mimoriadnu dirigentski osobnost
20. storocia sa stalo dobrou prileZitostou
prezentovat umenie mladych interpretov.
Vzhladom na hudobno-kultarne tradicie
v stredoeurdpskom priestore padla volba
na Beethovenovu Sonatu pre klavir a husle
¢ mol op. 30 ¢ 2 interpretovant Jurajom
Tomkom (husle) a Elenou Handlero-
vou (klavir). Ako druhé z pdvodne troch
huslovych sonat z roku 1802 predstavuje
.modernd“ skladbu. Skladatel postavil
pred interpretov aj Glohu zvukovo vyrov-
nat stredny a vysoky zvukovy register husli

s velkoryso ponatym klavirnym partom,
najmav Scherze a findlnom Allegre. Solidna
interpretacia sonaty si ale Ziada vo vysokom
registri husli pInsi, pokojnejsi a intona¢ne
isteji ton. Neistota azda vyplynula z podce-
nenia vyznamu témy v Allegro con brio, kde
huslista ,drZi v rukach vietko nasledujtce”,
a tym sa nedostavil ani spominany moder-
nizaény element, ktory taZiskovo spociva v
rytme. Hoci vetko nasledujlce bolo dobre
mienené, vratane velmi pekného a triezvo
pochopeného Adagia cantabile, znelo
to len ako pekna hra. Rovnovéahu ziskal
J. Tomka pri interpretécii Saint-Saénsovho
Introduction et Rondo capriccioso op. 21.
Tato skladba interpretovi vyslovene ,sa-
dla“. Jeho hra pdsobila sebaisto, pokojne a

dovych piesni s ndzvom Hajaju hajaju M.
Zavarského.

Oba koncerty boli Gspe$né a organizac-
ne velmi dobre zvladnuté - od névrhov
koncertnych bulletinov, cez zabezpecenie
interpretov, az po kontakt s publikom.
O v3etko sa svojpomocne postarali Styria
miadi skladatelia. Odhodlanie a zanietenie,
s akym sa 4tones vrhli do tohto odvaZneho
projektu, st obdivuhodné. Ich hudobna re¢

premyslene. Op. 21, Uéelovo zacieleny na
Uspech u obecenstva, ktory je noblesnou
salénnou hudbou a dostava sa nebezpecne
na Uroven bezchybne koncipovaného gyéa,
imponoval v Tomkovom podani vkusom
a zdrzanlivostou prejavu. Huslista z tejto
spornej skladby vytvoril dielo.

Dramaturgickdi gradaciu koncertu pred-
stavovali Suita ¢. 1 pre sélové violoncelo
Ernsta Blocha a Sostakovi¢ova Sonata
dmol op. 40. Bloch bol tiez repertoarovym
obohatenim. V Bratislave takmer nehrany
klasik hudby 1. polovice 20. storocia zaznel
prvykréat v roku 1990 (Sonéta pre husle
aklavir) a je skor prezentovany orchestral-
nymi skladbami. Violonéelistka Viktoria
Verbovska prenikla do Blochovho $tylu,

sa v budtcnosti zrejme bude vyvijat rozny-
mi smermi a ak to narocné doméce pod-
mienky umoznia, bude zaujimavé sledovat
ich skladatelské smerovanie. Nézory na
ich tvorbu st v sticasnosti rozne; treba im
pozorne nacvat a v tichosti si pri preZivani
hudby vytvarat v mysli tie viastné...
Viac informacii o skladateloch a ich projek-
te mozno néjst na www.4tones.org.

Filip HOSKO

a nielen to. Je zrejmé, Ze ma afinitu k tvor-
be zaciatku 20. storocia. Vladne peknym,
plno a lahko znejucim ténom. Jej umelecky
vklad charakterizuju zretelna artikulcia,
zdrzanlivost vyrazu, racionalita, koncen-
tricia a technickd istota. Vystupiovala
ich v Sostakovi¢ovom op. 40 v spolupréci
s klaviristkou Vasilenou Verbovskou.
Obe interpretky stizneli i v najmensich de-
tailoch. Spoloénou predstavou o obsahu
a dramaturgii Sostakovi¢ovho opusu opét
potvrdili hodnotu a zmysluplnost skladate-
lovej koncepcie velkolepého trojéastového
cyklu. Je Skoda, Ze sa interpretky tychto
kvalit prezentujd na bratislavskych pddiach
len zriedka.

Ingeborg SISKOVA

| hudohnj zivot




Este ako $tudentka VSMU si debutovala v ta-
lianskych opernych domoch. Ako si ha to dnes
spominas?

Ako na prvy ozajstny prelom v mojej zacinajlce;
kariére. Bola to inscenacia Dona Giovanniho,
kde som spievala svoju prvd rolu - postavu Zer-
liny. Dostala som sa do skutoc¢nej reality tvrdej
opernej prace, okUsila zacinajlci boj s konku-
renciou, ale aj skutoénd radost z maximélne
pozitivneho ohlasu publika.

Na doskach naSej prvej opernej scény ti vyraz-
ny Uspech prinieslo Géinkovanie v Trelinskeho
inscendcii Gluckovej opery Orfeus a Eurydi-
ka...

Spolupraca s Mariuszom Trelinskim bola pre
mia velkym obohatenim. Jeho néroky na
hereckd prirodzenost na javisku ma posu-
vali stale dopredu, za ¢o som mu nesmierne
vdacna. Postava Amora sa rodila z viacerych
improvizacif, nechaval mi priestor na jej vlast-
né pochopenie. Myslim, Ze tvorivy dialdg bol
obojstranny, pretoZe som vdaka tomu dostala
ponuku hostovat v tejto inscenacii aj vo Varsa-
ve, z ktorej sme neskor natocili DVD. Cena Li-
terarneho fondu, ktord mi udelili za tdto mald
rolu, bola pre mna dokazom, Ze som odviedla
dobr( a poctivi pracu.

Vedela si uz v detstve, Ze sa chce$ neskor ve-
novat opere?

Asi ako patrocna som videla v televizii sfilmo-
vanu operu Carmen s Migenesovou a Domin-
gom v hlavnych rolach, ktora ma velmi zasiah-
la. Mama ma povazovala za herecky talent,
ale bolo jasné, Ze mdj hlas bude vo svojej sile
a farebnosti dominantnejsi. Preto som popri
klasickej dramatickej vychove chodila i na
spev do ZUS v Sali, kde som vyrastala. Neskor
ma prijali na Konzervatérium v Bratislave do
triedy pani profesorky Magdalény Martince-
kovej, ktord vo mne prehlbovala lasku i po-
koru k opere, a hlavne vo mne podporovala
sicinnost dramatického a spevackeho vyjad-
rovania. V Stddiu som pokracovala na VSMU
u pani profesorky Zlatice Livorovej, ktoru
povazujem za pedagogickl ikonu slovenskej
Skoly operného spevu.

M&S za sebou viacero vitazstiev v sitaziach. Je
prva cena vzdy tym najvaésim Uspechom pre
spevaka?

Uéast na renomovanych spevackych sttaziach
je tvrdou Skolou, previerkou spevackych i osob-
nostnych kvalit a vitazstvo na takejto sitazi je
asi najlahim odrazovym mostikom. NajddleZi-
tejSie je dostat sa do finale a podat ¢o najlepsi
vykon, pretoze préve na finalové koncerty pri-
chadzaji intendanti opier a vyberaju talenty

[foto: archiv L. Méagikovej]

LENKA MACIKOVA

(1981)

St(idia: 1998-2003 Konzervatdrium v Bratislave
(M. Martinéekova), 2004-2009 VSMU v Bratislave (Z. Livorova)

Sttaze: Medzinarodna spevacka stitaz M. Sch.-Trnavského, Trnava
- Talent roka do 21 rokov (2000), 3. miesto, Cena Galérie Mird
(2002), Sutaz Studentov slovenskych konzervatorii — 1. miesto
(2003), Medzinarodna spevacka sutaz A. Dvoréaka, Karlove Vary

- 1. miesto, Cena Galérie Mird, Cena A. Kucharského (2004),
Medzinarodna spevacka sttaz AsLiCo Como, Taliansko - laureatka
(2006), Toti Dal Monte International Singing Competition

Treviso, Taliansko - laureétka (2006), Cena Literarneho fondu

za rolu Amora v predstaveni Orfeus a Eurydika (2009), Wilhelm
Stenhammar International Music Competition, Norrképing,
Svédsko - finalistka (2010)

Spolupraca: SND Bratislava (Barbarina, Milica, Amor, Esmeralda,
Pamina, Papagena, Katarina Cavalieri), Teatro Grande di Brescia,
Teatro Sociale di Como, Teatro Fraschini Pavia, Teatro A. Ponchielli
Cremona v Taliansku, Opera de Massy vo Franc(izsku, Stavovské
divadlo v Prahe (Zerlina), ND Praha (Nannetta, Zerlina), Teatr
Wielki Varsava (Amor, Xenia), Filharmonia Brno, SKO Zilina,
Musica Florea, Symfonicky orchester v Norrképingu, Todi Music
Fest, Taliansko (2002), galakoncert s P. Dvorskym v Statnej opere
Praha (2005), sélové recitaly v Amiens, Sarajeve a Brusseli

do vlastnych projektov. Naposledy som bola vo finalovej deviatke
Medzinarodnej sitaze Wilhelma Stenhammara v Norrkdpingu,
vdaka ¢omu som dostala viaceré ponuky. Najviac sa ale teSim na
galakoncert v Katare v januari 2011 s dirigentom a §éfom kahirskej
opery, Naderom Abassim.

Bojujes s trémou?
Trému vnimam ako zodpovednost. Ked som perfektne pripravena,

neméam sa ¢oho obavat. Te-
Sim sa na kaZdé stretnutie
s divakom, jeho odozva mi
poméaha a dokaze ma vy-
burcovat k este lepSiemu
vykonu.

Hostujes vo viacerych di-
vadlach, spolupracovala
si s mnohymi uznavanymi
umelcami. Ktory z projek-
tov bol pre teba najzauji-
mavejsi?

Jednoznacne Boris Go-
dunov vo VarSave. Je to
samo osebe silné dielo
a s Trelinského rezijnou
predstavou vznikla mra-
zivo dramatickd insce-
nacia. Stvarnila som tam
postavu Xenie. Pocas
skisobného procesu sme
8li vetci do hlbky postav,
niekedy sme sa vo vypa-
tej dramatickej situdcii
ocitli az emocionalne ob-
nazeni a vdaka takémuto
plnému vnatornému na-
sadeniu som nemala na-
priklad problém prirodze-
ne sa na scéne rozplakat.
Dnes mbZem povedat, Ze
spolupraca s Trelinskym
ma doteraz ovplyvnila asi
najviac.

Co ta éaké v nasledujlcej
sezéne?

Zacnem ju v Kodiciach
svojou obltibenou Susan-
nou, potom ma ¢aka séria
sOlovych koncertov v Ra-
kisku, Katare, Cechach,
ale aj na Slovensku. Na jar
pokracujem v Narodnom
divadle Praha v inscena-
cii Cosi fan tutte v Ulohe
Despiny, v Parsifalovi ako
Blumenmaédchen, v Dono-
vi Giovannim ako Zerlina.
Sezéna sa akosi symbolic-
ky uzavrie opét postavou
Susanny, tentokrat v Ja-
nackovej opere v Brne.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Zilinéania (aj) v Spanielsku

Z&ver sezony bol pre Zilin¢anov
v znameni cestovania: koncerty
v slovenskych mestach,
debutové turné v Kanade,
rozsiahle a naro¢né Spanielske
turné, G¢inkovanie na Wiener
Festwochen, kde je orchester
uz roky pravidelnym hostom...
SKO mé stéalych hostujtcich
dirigentov, medzi ktorych patri
aj obltbeny rusko-franctzsky
umelec Misha Katz. Koncerty
s nim su pre publikum
zazitkom a préca s dirigentom
hracov indpiruje. Pre ndro¢né
$panielske turné bol ur¢ite
Stastnou volbou, navyse si
prizval aj moldavského huslistu
lliana Garneta (laureata
prestiznych interpretacnych
sUtazi, ktory ziskal napriklad

aj cenu zo sttaze Queen
Elisabeth v Bruseli). Atraktivna
zostava umelcov, otestovana
neraz i na Zilinskom padiu,
bola prisflubom Gspechov.
Stovky kilometrov presunov

po fadnej dialnici, mimoriadna
koncentrécia na skdskach,
vyrovnavanie sa s akustickymi
odlisnostami koncertnych sal

a koncerty pred rozmanitym
publikom. Aj takto vyzeral
dvojtyzdnovy umelecky zajazd
SKO v Spanielsku (16.- 31. 5.),
ktory tvorilo 11 koncertov

- takmer kazdy den v inom
meste ¢i mestecku (Oviedo,
Lugo, Avilés, Pontevedra,
Ferrol, Guadix, Tarragona,
Miranda de Ebro, Palencia,
Burgos, Barcelona). Zakladom
dramaturgie boli skladby
Mozarta, Dvoraka, Prokofieva,
Bizeta a koncerty Saint-Saénsa,
Mendelssohna, Mozarta. Uz
po prvych vysttpeniach bolo
jasné, ze orchester si $panielske
publikum ziskal. Ststredené
vykony, charizmaticky dirigent
a bravdra sélistu vyvolavali

po kazdom koncerte nadSeny
aplauz a Ziadosti o pridavky.
Obdivuhodny bol zaujem
publika, saly boli stale takmer
pIné. A nielen posluchaci,

ale aj média reagovali velmi
priaznivo, prinasajlc pozitivne,
neraz az oslavné ohlasy.
Zilin¢ania si teda mozu do
svojho zoznamu pripisat

dalsi zahrani¢ny triumf.
Napokon, v Spanielsku to
nebol ich prvy a zaiste nie
posledny - v auguste vystapili
na Katalanskom hudobnom
festivale.

(id)

Statny komorny orchester Zilina

V juni sa po dlhSom case vratil na
pédium Domu umenia Fatra SKO Zilina.
Jeho absenciu sposobil sled naroénych
zahraniénych umeleckych turné (Kana-
da, Spanielsko), po ktorych nasledovalo
dalsie vystipenie na Wiener Festwochen

(pod taktovkou Tsugia Maedu). Bodku
za sezénou dal orchester spolocne s di-
rigentom Petrom Vronskym aZz 24. 6.
Zavereéné koncerty byvaju zvycajne
koncipované ako bonus celého cyklu
a su zaroven lakadlom na nasledujucu
sezonu. Tento viak taky nebol. Dévodom
ale neboli interpretacné vykony, hoci
nepatrili medzi tie Spickové. Aj solisticky
tandem, sympaticki mladi Cesi, harfistka
KateFina Englichova a hobojista Vilém
Veverka, patril k tomu najefektnejSiemu,
¢o sezéna pontkla. Rozpaky vzbudzovala
dramaturgia vecera. Uvodna Haydno-
va Symfonia ¢. 69 C dur Laudon vyznie

priaznivo v akomkolvek kontexte. Hudba
nesklame, zaujme a presved¢i - najméd
v excelentnom stvarneni, ktorému sa vy-
kon orchestra priblizoval. Kvalitné séla
(hoboj v 3. casti) a triezva koncepcia
hovorili nielen v prospech Zilinéanov,

ale aj skiiseného dirigenta, ktory je stale
vo vynikajacej umeleckej kondicii. Pre-
kvapenim bolo zaradenie Dvojkoncertu
pre hoboj, harfu a komorny orchester
Witolda Lutostawského. Nestor a klasik
polskej hudby 20. storocia dielo skompo-
noval na objednavku (¢o ozrejmuje neob-
vykld sélistickil kombinéciu) v roku 1980.
Na trojéastovom podoryse citit estetiku
4polskej Skoly“, ktor( autor vyrazne for-
moval. Skladba vyuziva prvky aleatoriky,
zdoraziujuc farebné dispozicie orchestra
i solistov. V tomto zmysle boli imponu-
jace nielen dialégy harfy s hobojom, ale
aj ,neopoctvané“ kombinacie (farebné

Statna filharmonia Kosice

Posledny abonentny koncert orches-
traSfK (24.6.) po ispesnom méjovom hos-
tovaninaPrazskejjarisPetrom Breinerom,
Giorom Feidmanom a Zbyiikom Millerom
(Sibelius, Mozart, Breiner) bol zostaveny
7 tvorby Vitézslava Novaka, Edouarda
Lala a Antonina Dvoréka. Séfdirigent
Zbyiek Mduller vniesol do dramaturgie
orchestra rukopis milovnika ceskej hudby.
Na tvod zaznela Novakova Slovacka suita
op. 32, demonstrujuca skladatelov vztah
k Slovensku a jeho folklornym tradiciam.
Suita patri kombindciou vaznosti i hra-
vosti s melodickou invenciou a farebnou
krasou partitdry k najoblbenejsim skla-
datefovym dielam.

Edouard Lalo je najcastejsie reprezentova-
ny Spanielskou symféniou pre husle a or-

chester op. 21, ktor sice obsahuje sélovy
nastroj, no ide o skladbu symfonického
charakteru. Pasaze predpisané husliam dy-
namizujd hudobny proces, ich part kladie
na sélistu technické naroky, najma v stihre
s ostatnymi nastrojmi (napr. klarinetom)
a vstupuje do dialégu s dramatickym
a rytmicky bohatym partom orchestra.
Sélistom bol francuzsky huslista Frédéric
Pélassy, ktory zvladol vietky uskalia na-
roéného partu. Darilo sa mu hlavne v s6-
lach, no jeho celkovy postoj k dielu mozno
charakterizovat ako akademicky, malo
dravy a vasnivy. Plasticky zvuk orchestra
svedcil o vynikajlcej priprave, dirigent res-
pektoval slistu a jeho timbrové moznosti.
Zavere¢na Symfénia ¢ 8 G dur op. 88
Antonina Dvoraka, ktor( Z. Miiller diri-

shyrenie* bicich nastrojov so slacikovy-
mi). ,Zahmlené“ kontlry prvych casti
pointuje najvyraznejsie 3. ¢ast Marciale e
grotesco. Nemyslim si, Ze skladba az tak
oslovila publikum, bolo to skdr hudobnic-
ke fluidum a elegancia oboch sélistov, pre

ktoré si vytlieskalo pridavky... V Ziline
velmi dobre funguje cyklus vychovnych,
resp. mladeznickych koncertov. V ich
programovej Struktire sa tesi popula-
rite aj edukacnd Prokofievova klasika
Peter a vlk op. 67. Priliehavy ,kusok" na
inStruktivne podujatia je pouénou ,,pro-
menéadou* orchestrom. Napriek solidnej
interpretécii so zanietenym verbélnym
vkladom rozpravata Martina Vaneka
vak nepovazujem zaradenie ,vicej epo-
peje” ako zaverecnej skladby 36. koncert-
nej sezény za najstastnejsi pocin.

Lydia DOHNALOVA

goval spamaéti, opét pripomenula jeho ne-
davny fenomenalny vykon v Brahmsovej
1. symfonii. Miiller vytazil maximum
z kaZdej nastrojovej skupiny, dosiahol
spoloény dramaticky vyvoj, vystaval
gradacie, neprehliadol drobné nuansy,
celkovy vyraz bol v kazdej casti diferen-
covany. Orchester i jeho hraci hrali vir-
tudzne, dirigent udrzal ich koncentraciu
do posledného ténu a symfénia vyznela
ako oslava spolocnej radosti z umenia
akrasy. Standing ovation pre orchestralne
teleso nebyva castym javom, obecenstvo
si dokonca vyZiadalo od ,svojho* or-
chestra pridavok zo Slovanskych tancov
A. Dvoréka.

Lydia URBANCIKOVA
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Prehliadka mladych skladatelov - zavereény koncert

K prijemnym novinkdm spreva-
dzajacim jubilejny 5. rocnik Prehliadky
mladych skladatelov patril okrem pozo-
ruhodného diskusného féra ¢i prezen-
tacie tvorby nastupujlcich osobnosti
prazskej kompozi¢nej Skoly aj zave-
re¢ny koncert v sobotu vecer (28. 3.).
Punc nezvycajnej dostojnosti - ¢i priam
exkluzivity - mu zabezpecilo nielen ele-
gantné prostredie Palffyho palaca (do
jeho priestorov sa tento rok zo Stadia
12 na Jakubovom namesti presunulo
vobec celé trojdiové podujatie), no
hlavne umelecké kuratorstvo dvoch
vyznamnych skladatelskych osobnosti
starSej strednej generdcie, panov Moj-
mira Hanaka a Mathiasa Steinauera. Po
dokladnom vypocéuti vySe troch desia-
tok kompozicii, ako aj po podrobnom
preStudovani ich partitar, vybrali do
sobotnajsieho ,finale* osem diel, ktoré
ich zaujali a presved¢ili najviac. Tazko

[foto: P. Groll] I

povedat, ¢i iSlo o vedomy kompromis,
UpInG nahodu alebo ,len“ 0 hudobnym
tvorcom prirodzene vlastny zmysel pre
vyvazenost formy i obsahu, no nimi
skoncipovana  dramaturgia  ziskala
priam az prekvapiv logiku a bolo v nej
mozné najst mnozstvo peknej a zauji-
mavej symetrie: odzneli tu Styri skladby
pred prestavkou, Styri po prestavke,
Styria ceski autori, Styria slovenski,
v kaZdej polovici najskor dvojica diel
s pribuznou kompozi¢nou poetikou, po
nich skladba zretelne $tylovo-technicky
kontrastna a na zaver jedného i druhé-
ho bloku azda to najlepsie a najoriginal-
nejsie, ¢o bolo mozné pocas predoslého
dvojdriového ,maraténu“ pocut...

Uvod vecera patril posluch&éovi praz-
skej AMU, Danielovi Patrasovi. Pre-
zentoval sa slacikovym kvintetom s
trochu nezvy€ajnym nazvom Rozverny
mnich, a hoci k publiku prehovoril
pomerne tradi¢nou hudobnou recou
(zretelna tonalita, obvykla trojcasto-
vost, klasickd motivickd praca, casta,

5. rocnik, 26.-28. marca, obcianske zdruzenie SOOZVUK, Pélffyho palac, Zamocka ulica, Bratislava

dokonca az predvidatelna periodickost
jednotlivych fraz atd.), jeho dielo za-
ujalo peknym, sytym, inStrumentalne
dobre ,posadenym“ zvukom. Vdaka
svojej melodicko-rytmickej pregnant-
nosti ¢i vtipnym transformaciam vstup-
ného gregorianskeho motivu do dder-
nej (takmer) tanecnej podoby patrilo
dielo k najvyraznejSim a najsviezejsim
skladbam celého festivalu.

Podobn Uctu k tradicii a zaroven velky
skladatelsky ,kumst* vykazuji aj Fazy
pre bajan, dielo jednej z najmladsich
Gcastni¢ok tohtoro¢nej prehliadky,
Banskobystricanky ~Anny Didiovej,
ktoré odznelo vo vybornom nastudo-
vani Dominika Fréku. Napriek trochu
»odludstene” pdsobiacemu titulu i3lo
o skladbu neobycajne prijemnd, vy-
razne emotivnu a skvele vystavand na
pomerne klasickom formovom pddo-
ryse, uzavretom akoby ,choralovymi

variaciami“ s pdsobivo gradujicou dy-
namikou a nadherne sa zahustujicou
faktdrou.

Dalsi ¢esky host, Zdenék Bartosik, sa
uz v piatok uviedol svojimi Epigramami
pre sélovd flautu, ktoré v tradi¢nejsej
i avantgardnejSej podobe dokonale
prezentuju vsetky technické, zvukové
i vyrazové moznosti nastroja, a zarover
dokladne preveruju hracske dispozicie
interpreta - v tomto pripade vyborne
pripravenej Andrey BoSkovej... Z pia-
tich miniatdr zazneli na sobotiiajSom
koncerte sice iba tri (¢. 1, 2 a 5), vyber
vsak bol skutoéne velmi citlivy a (moz-
no paradoxne) dodal cyklu ovela kon-
centrovanejsi formovy ,obluk®, a tiez
zjavnejsiu ,aforistick(“ stru¢nost.
Bratislavéanka Lucia Chutkova sa v po-
slednych rokoch zaradila nielen k ove-
renym ,znackam* Prehliadky mladych
skladatelov, ale aj k najzaujimavej$im
tvorcom svojej generacie, a dokonca
bez akéhokolvek zveli¢ovania mozno
konStatovat, ze premiéra kazdého jej

nového opusu je uZ medzi zasvatenym
publikom takpovediac udalostou. Nav-
Stevnikov koncertu nesklamala ani ten-
toraz, ba na zaklade ,kuloarnych® re¢i
si dovolim tvrdit, Ze viaceri z tych, ¢o
poculi Chutkovej The Moon vo Stvrtok,
prisli v sobotu este raz aj kvoli nemu...
V tejto rozsahom nevelkej skladbe - pre
uz len na prvy pohlad dost nezvycajné
obsadenie (tribka, cimbal, kontra-
bas) - sa totiZ autorka opét nadherne
wodviazala“ a svoj typicky ohnostroj
nevsednych hudobnych napadov i zvu-
komalebnych efektov roznietila priam
do aZ zévratnych rozmerov: cimbal,
ktorého struny sa rozoznievali okrem
iného slacikom, temny kontrabasovy
,walking bass*, rytmické Gdery na dre-
vené ¢asti nastrojov, sordinovana trib-
ka imitujuca psie zavyjanie... Skvela,
vtipné a sugestivna zmes jazzu a sono-
ristiky, impresie a expresie, bizarnosti
a straSidelnosti. V kazdom pripade to
bol prvy (a s nesmiernym nadsenim pri-
jaty) vrchol veéeral

Viysoky umelecky kredit si vsak svojimi
klavirnymi Impresiami | a 11 obhdjil aj
dal3i poslucha¢ bratislavskej VSMU,
Peter Duchnicky. V dvojici peknych,
koncentrovanych, tempovo i vyrazovo
kontrastnych miniattr (volne pripomi-
najdcich debussyovské ¢i messiaenov-
ské hudobné ,svety") sa opét predstavil
ako neoby¢ajne kultivovany autor aj in-
terpret, ktory tvori a prezentuje hudbu
pind zvl&Stnej, nevtieravej, no nepre-
hliadnutelnej vnatornej energie.
Zaujimavy neoimpresionisticky ,sound”
a podobny zmysel pre formovi koncep-
ciu i zvukovd farebnost mala tiez drob-
na flautovd kompozicia Mariana Za-

varského Talking to the Silver God,
akési osameld, zufalg ,invokacia“, v
pdsobivom obluku vystupnovand aZ do
krajnej ,naliehavosti“, a potom znovu
upokojena, stiSena...

V porovnani so Stvrtkovym koncertom
musela (zrejme z ¢asovych dévodov)
proces ,kratenia“ podstlpit aj kompo-
zi¢ne velmi dobre vystavana Sonata pre
violu a klavir Jana Duseka z Prahy. Zda
sa vSak, Ze odprezentovanie iba jej dru-
hej (rychlejdej, resp. ,hlucnejsej*) polo-
vice tentoraz nebolo prave najstastnej-
§im dramaturgickym rieenim. Skladba

[foto:P. Groll]
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totiz vo svojej kompletnej podobe zau-
jala prave velkolepym, ,beethovenov-
sky“ pomalym a sastredenym odvijanim
sa od vstupného Stvorténového motivu,
pricom jej spominana druhé polovica
bola istym vypointovanim ¢i akousi
komplementarnou odpovedou. Uve-
dené ,finale" tak, Zial, zostalo pomer-
ne hrubo vytrhnuté z kontextu a pre
nejedného névitevnika sobotiajSieho
koncertu mohol byt celkovy dojem
z inak vynikajucej skladby dost rozpaci-
ty alebo v lepSom pripade skresleny.

NuZ a podobne ako prvd, tak i druhd
polovicu koncertu uzavrelo nanajvys ori-
ginalne diel(k)o, vyvolavajlce neviedné
mimohudobné asocicie, z tvorivej diel-
ne Jana Dfizdala. Napriek tomu, Ze au-
tor je sam aktivnym kontrabasistom (a
bola to prave jeho dokonalé znalost tych
»najsialenejich* zvukovych dispozicii
nastroja, odrazajluca sa v celom priebe-
hu skladby), interpretacie sugestivneho
Leviathana sa vyborne zhostil jeho ko-

lega Marian Vavro. Stacilo viak zatvorit
ociazabudnit nato, ze vSetky tie neuve-
ritelné zvuky, najrozmanitejsie typy hu-
¢ania a kvilenia st vyludzované ,len” na
kontrabase a nejeden poslucha¢ by od-
prisahal, Ze to, ¢o pocuje, je naozaj Zivy,
pripadne elektroakusticky spracovany
spev velryb ¢i akychsi inych morskych
oblud. Neoby¢ajn( zvukovost a priam az
LJilmovd“ programovost diela publikum
ocenilo obrovskym potleskom, ktory bol
sympatickou bodkou za skutoéne vyda-
renym festivalovym podujatim.

Peter HOCHEL
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Hudobné rezonancie

3. roénik, Hudobna spolo¢nost Hemerkovcov, Konzervatorium v Kosiciach, Hudobny fond

Prehliadka najmlad3ej slovenskej
skladatelskej a interpretacnej genera-
cie na vychode Slovenska sa tento rok
skoncentrovala do troch podujati. Spo-
loény koncert Studentského orchestra
Konzervatéria Kosice s dirigentom,
posluchaéom VSMU Gregorom Rege-
Som a solistom Michalom Voznikom
(3.5.) poskytol priestor pre orchestral-
ne skladby mladych autorov. Kompozi-
cia Hririova 2007 vznikla pocas Stldif
Michala Palka (v sicasnosti ziaka Vla-
dimira Bokesa na VSMU) na kogickom
Konzervatoriu u Norberta Bodnéra.
Skladba invencne spéja rytmické kolaze
a citaciu ludovej piesne. Pouzity vokal je
sl¢astou farebne bohatej instrumenta-
cie, vyuZivajucej aj kombinéciu zvonov,
flauty a xylofonu. Lubo$ Bernéth, po-
slucha¢ kompozi¢nej triedy Jevgenija
IrSaia a pedagag bratislavského Konzer-
vatoria, sa predstavil cyklom Parle laudi
pre komorny orchester a 3-hlasny zbor.
Stvorcastovy cyklus (Hosanna, Sancta
Maria, Alleluja, Amen) je postaveny na
Lcentralnom tone C, ako reakcia na Ma-
chautom vyuzivany harmonicky a téno-
vy ionsky priestor” - takto pribliZil autor
v bulletine indpiraéné zdroje zadumdivej,
rytmicky a melodicky objavnej kompozi-
cie. Tatranska odysea Adriana Harvana,
pedag6ga Konzervatéria v Kosiciach, je
skladbou inklinujicou k hymnickosti.
Skica pre orchester zaujala formovou
vystavbou s vypatou strednou ¢astou, v

ktorej autor zveril tane¢né motivy fagotu
a ocarujlice melddie flautam.

Jozef Podprocky venuje okrem vlastnej
tvorby pozornost aj revidovaniu a pre-
practvaniu skladieb z hudobnej minulos-
ti Kosic, najma diel Oldficha Hemerku a
FrantiSka Xavera Zomba. Tentokrét sia-
hol po arii Jozefa Kernera (1851-1916),
vyznamnej osobnosti svetskej i cirkev-
nej hudobnej kultary Kosic na rozhrani
19. a 20. storocia. Jesu dulcis melodia
sa v Démskom archive nachadzala ako
skladba pre spev a slacikové kvarteto.
Transkripciu Podprocky vytvoril uz v
roku 1984, teraz v3ak skladba dostala
novi podobu ako Arietta pre klarinet
a slacikové kvarteto. Podprocky prepisal
sdlovy hlas pre klarinet, obohatil instru-
mentaciu a rozsiril formu diela. Zachoval
viak romanticky Styl, frdzovanie i kanta-
bilnost.

Na objednavku festivalu vznikla kompo-
zicia Meditacia mladej srbskej skladatel-
ky Zelislavy Sojakovej z triedy J. Ir3aia.
Prvéa cast rozsiahlejSieho diela zaujala
bohatou indtrumentéciou a schopnostou
striedat vaznejsie polohy s hravostou.
Canzona pre klarinet a slacikovy orches-
ter Sergeja Tanejeva sice prili§ nezapada-
la do prehliadky novej tvorby, no oboha-
tila dramaturgiu koncertu o menej zndmu
hudbu ruského skladatela. Klarinetista
Michal Voznik dobre vystihol romantic-
ky charakter diela a stcasne obdivuhod-
nd logiku i konciznost kazdej myslienky.

Orchester poskytol spolahlivi  oporu
pre presvedcivy vykon solistu. Gregor
Reges, momentalne Studujci violonéelo
na VSMU, ziskal ako skladatel uZ viacero
oceneni. Premiéra programovej Suity Il
- Spain, nadvazujlcej na Suitu | - Irish,
opét potvrdila bohatstvo jeho invencie.
Skladba mé zvl&stnu atmosféru: vyuziva
Zivé groteskné motivy a Spanielske rytmy,
ktoré plynule prechadzaji do sakralnej
atmosféry, umocnenej vyuzitim vokalov,
klavira a zvonov Napriek rozmanitosti
notnym dojmom. Koncert, podporeny
kvalitnymi vykonmi orchestra a G¢inku-
jacich, zaznamenal Slovensky rozhlas
- Stadio Kosice, v ktorého hudobnom
Stadiu sa akcia uskutocnila.

Druhé festivalové podujatie sa kona-
lo 23. 6. v koncertnej sieni koSického
Konzervatdria. Kazdd skladba bola
premiérou, no ambiciou dramaturgie
zjavne bolo ponuknut aj inSpirujuce
naStudovania Studentmi umeleckych
§kol. Podprockého Ziak Alexej Temnov,
Zijaci na Ukrajine, Studuje v sicasnosti
kompoziciu u J. Ir§aia. Jeho Prelddium,
Elégia a Valcik pre klavir zazneli v po-
dani konzervatoristky Lucie Bakosove;.
Impresionisticky snivd prvd ¢ast vystrie-
dala programovo koncipovan, nastojci-
Vo aZ nervozne posobiaca Elégia. Dielo
kon¢i melodickym val¢ikom, intimnou
miniatarou. Do programu vhodne zapa-
dlo Podprockého dielo Polka pre klavir

op. 1 ¢ 1(1963), vytvorené pocas jeho
konzervatorialnych $tadif u Juraja Hatri-
ka. Studentka VSMU Gabriela Ujpalovéa
ho uviedla ako premiéru, kedZe autor
v roku 2009 kompoziciu revidoval. Hra-
vost, tane¢nost a spevnost diela, napisa-
ného v duchu tradicif 20. storocia, si aj
vdaka nastudovaniu klaviristky ziskali
uznanie. Rondo A. Temnova pre akor-
dedn obsahuje neprepocutelnt rusku
melanchéliu. Autor v skladbe pracuje
s dynamicky koncipovanou pristupnou a
pbsobivou piesiiovou formou. O Uspech
diela sa zasliZila Alena Budzinako-
va, Studujica na Hudobnej akadémii
v Krakove. Marian Zavarsky, poslucha¢
v triede Ivana Buffu na VSMU, prvykrat
prezentoval svoju Ballade archaique
pre violu a klavir. Toto dielo priezracnej
logiky, v ktorom sa drama striedala s ty-
pickou slovenskou baladickostou, za-
znelo vdaka vynikajicemu nastudovaniu
skladby KoSi¢anom Martinom Jerigom
a G. Ujpalovou. Ujpalova svoj talent
a zaujem o sucasnu hudbu ukézala aj
v z4verecnej skladbe vecera, Piesrach
bez slov pre klavir a violoncelo op. 46
J. Podprockého. Spolu s posluchackou
VSMU Kristinou Chalmovskou vytvo-
rili rovnocenné duo: v skladbe vyzdvihli
spevnost, hravost a jas. Edukativne prv-
ky v tonélnej kompozicii zaraduju dielo
k novinkam repertoaru najmladsej gene-
récie violoncelistov.

Lydia URBANEIKOVA

Sengensky poludnik spojil Kosice, vychod | Ukrajlnu

V juli (14.-25. 7.) privitali KoSice
viac ako 200 mladych hudobnikov zo
Spanielska, Japonska, Ruska, Ukrajiny
a Slovenska. Druhy roénik Medzina-
rodného festivalu mladeznickych or-
chestrov a zborov Sengensky poludnik
2010 priniesol 19 festivalovych kon-
certov v desiatich slovenskych mes-
tach a ukrajinskom Uzhorode, ktoré
navstivilo takmer 5 000 posluchacov.
Polovica koncertov sa uskutocnila na
roznych miestach festivalového centra,
mesta KoSice.

Festival, organizovany slacikovym or-
chestrom Musica luvenalis ako sdcast
celosvetovej siete letnych festivalov
pod zaStitou Federacie Eurochestries
z Franclzska, bol tento rok vynimocny
vo viacerych smeroch. Otvaraci kon-
cert poctila navstevou premiérka Ive-
ta Radicova, ktora si koSicky koncert
vybrala v rdmci navstevy podujati na
podporu tych, ¢o boli postihnuti po-
vodiami. ,Festival bol venovany tym-
to /udom, v spolupréci so Slovenskou
katolickou charitou sme zorganizovali

aj zbierku na pomoc,“ povedal riaditel

festivalu Igor Dohovi¢. Druhou vyni-
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moc¢nou udalostou bolo to, Ze festival
tento rok prvykrat prekrocil Sengensku
hranicu, ktora inSpirovala organizato-
rov k ndzvu podujatia. Dva koncerty
(jeden v Kosiciach, jeden v UZhorode)
organizatori dedikovali tvorbe sloven-
skych a ukrajinskych skladatelov. V po-
dani Slacikového orchestra Musica
luvenalis pod taktovkou Igora Doho-
vi€a, Katedralneho zboru sv. Cecilie
pri Déme sv. Alzbety v KoSiciach pod
vedenim Viliama Gurbala a Akade-
mického komorného zboru Cantus
z Uzhorodu odzneli aj dve spolo¢né
skladby a mladi muzikanti si od diva-
kov vysluzili standing ovation.

Podla Igora Dohovica bol zaujem pub-
lika vo festivalovych mestach prekva-
penim i pre organizatorov. Najvacsi
ohlas zaznamenali vykony spevékov
z chlapéenského zboru Ladya z ruské-
ho Togliatti. ,Tradichou kvalitou sa
prezentovali aj Japonci z mieSaného
zboru WA-ON, ktori dokonca pre
na$ festival nastudovali pieseri Eu-
gena Suchoria Akd si mi krasna. No
a nefalSovany juzansky temperament
priviezol La Orquesta Joven de Jerez

z0 Spanielska,* hodnoti Igor Doho-
vi¢. Ani tento rok nechybal tradi¢ny
zaverecny koncert, kde sa predstavil
velky medzinérodny orchester a zbor.
Organizatori uz teraz rozmyslaji nad
budtcim roénikom. ,Chceme pritiah-
nut'na Slovensko aj orchestre z dalsich
krajin. Rokovali sme uz s pobaltskymi

i jednym gruzinskym orchestrom.
Skoda, 7e sa tentokrat pre problémy
s vizami nepodarilo pricestovat ar-
ménskemu ansamblu. Ale aj to nas
utvrdzuje v tom, Ze prostrednictvom
hudby moZno preklenat nezmyselné
hranice,“ dodal Dohovi¢.

Svjatoslav DOHOVIE

| hudobng zivat




Marimba je nenapadny nastroj

| SPRAVODAJSTVO, ROZHOVOR

lyledzi Spicky svetového interpretacného umenia patri srbsky perkusionista NebojSa Jovan
Zivkovi¢, ktory bol hostom jubilejného 10. ro¢nika festivalu Hudba pod diamantovou klen-
bou. Jeho koncertu v Kremnici predchadzali interpretacné kurzy v Banskej Bystrici.

Aké boli kurzy z vasho pohla-
du?
Banskd Bystricu som nepoznal,
no z Akadémie umeni, na ktorej sa
workshopy konali, mam velmi dob-
ry pocit, ale o je najdolezitejsie: na
kurzoch som ocakaval dcast najviac
desat [udi. Na moje velké prekva-
penie ich v sale pocas prvého dina
sedelo priblizne patdesiat! A neboli
to len Bystricania - prisli z mnohych
kutov Slovenska. Ten zaujem ma
nadchol.

Co zahfiial va$ pobyt na Sloven-
sku?

Okrem kurzov v Bystrici koncert v
Kremnici na festivale Hudba pod
diamantovou klenbou. Na sélovom
recitali hram nielen na na marimbe,
ale aj africkom bubne djembe a na

N. J. Zivkovié [foto: archiv HC]

koncertnom rytmickom bubne sna-
re drum. Zaroven predstavim Spe-
cidlny hudobny nastroj, vyzerajuci
ako malé UFO, vola sa hang. Hram
klasickd i sucasnd hudbu.

O vasej marimbe sa hovori, Ze je
Jstradivirkami  medzi marimba-
mi“...

Mam dva nastroje. Ten, ktory som si
priviezol na Slovensko, je Standard-
nym sériovym nastrojom japonskej
znacky. Je to bezne dostupny model
vysokej kvality. Nastroj od rovnaké-
ho vyrobcu, ktory som nechal doma,
je ale modifikovany top model. Moz-
no ho skutocne prirovnat k stradi-
varkam: ide totiZ o svetovy unikat.
Vyrobili ho Specialne podia mojich
Specifickych poziadaviek a korekcii
v japonskom Hamamatsu. M4 nielen

vylepseny zvuk, ale technické parametre st
prispdsobené hre na podiu.

Na slovenskych pédiach je marimba
malo frekventovana. Ako ju prijimaju
vo svete?

My marimbisti sme stale velmi malou
skupinou, citime sa v uzadi. Mame
problém dostat sa na podia velkych
koncertnych sal, presvedcit organizato-
rov. Minuly mesiac som hral tri koncerty
s Minnesotskym symfonickym orcher-
strom v Minneapolise. Prislo sedemtisic
fudi a bolo to uzasné. Ked sa dosta-
neme na scénu, dokaZeme poskytnit
auditoriu plnohodnotné zazitky. Aj po
spominanom koncerte prisla za mnou
jedna starsia pani a povedala: ,Bolo to
fantastické, dakujeme. Stdle tu mdme
len klavir a husle, vase vystdpenie bolo
skutocnym oZivenim.*

Marimba nie je ,klasickym" nastrojom.
Ako ide dokopy s klasickou hudbou?
Mame k dispozicii obrovské mnozstvo
transkripcii: napriklad vsetky Bacho-
ve violoncelové suity, partity a sonaty,
niektoré Schumannove klavirne skladby,
Debussyho hudbu, huslové klarinetové
a klavirne koncerty. Su hraci, ktori sa ve-
nuju len interpretacii klasickych skladieb.
Treba si uvedomit, Ze na marimbe je moz-
né hrat styrmi palickami. Samozrejme aj
viacerymi, no v tom pripade interpret
straca flexibilitu.

Kolkymi palickami dokazete hrat naraz vy?
Mnohi hraji Siestimi, no existujii ,blazni”,
ktori pouzivajui naraz aj osem paliciek. Ak
vsak mate v kazdej ruke Styri palicky, uz sa
nedaju flexibilne ovladat - st nastavené na
jedind Struktdru bez moznosti variability.
Takze najvyhodnejsie je hrat Styrmi...

Kedy ste zacali s kompozicnou ¢in-
nostou?

Ako tinedZer som sa stal hracom na
bicich a v rovnakom case som zacal
pisat hudbu. Zacalo to komponova-
nim populérnych piesni. U mia sa to
po cely cas taha paralelne. A ked som
v osemnastich zacal Studovat hru na
perkusiach, pridruzilo sa k tomu aj
Stidium kompozicie. Ale — to musim
zdoraznit — u mia ide o paralelu v blo-
koch. Teda — ked komponujem, vset-
ka interpretacna cinnost ide bokom.
Naopak — ked' hram, nekomponujem.
Napriklad tri mesiace komponujem
a nehram a nasledne Sest mesiacov
hram bez toho, aby som napisal o i
jednu notu.

Ako hodnotite podmienky, v ktorych
Studuji na Slovensku ziujemcovia
o tento druh hudby?

Komplikovana otazka. V prvom rade
som velmi pozitivne prekvapeny
udroviiou hry posluchacov banskobys-
trického Konzervatoria, konkrétne ich
hrou na bicich nastrojoch. Ale ¢o sa
tyka vykonov hracov na melodickych
nastrojoch (marimba, vibrafon, xylo-
fon), ste stale ,rozvojovou” krajinou.
Ale uvedomujem si, Ze ide o konzerva-
toristov. Skutoéne ma vsak zaskoéilo,
Ze na Slovensku neexistuje moznost
vysokoskolského Studia hry na bicich
nastrojoch. Je to deficit obrovskych
rozmerov, ktorému nerozumiem.
Treba vykonat napravu. Vrelo to od-
pordcam.

Lubo$ KOVACECH
Autor je redaktorom Slovenského
rozhlasu.

Kurzy komornej hudby
v Komarne

Uz trinastykrat Komarno
privitalo ucastnikov Medzina-
rodnych majstrovskych kurzov
komornej hry, na ktorych sa
stretli mladi hudobnici zo Slo-
venska, Ceska, Madarska, Bul-
harska, Rakuska a Talianska,
aby pocas desiatich dni ziskali
nové skisenosti a poznatky.
Podujatie, ktoré podporilo

aj MK SR, odborne garanto-
vali lektori Frantisek Torok
(umelecky veduci kurzov,
husle, komorna hra), Eugen
Prochac (violonéelo, komorna
hra), Marta Braunsteinerova
(flauta, komorna hra), Zu-
zana Cizmarovi¢ova (klavir,
komorna hra), Dagmar Livo-
rova (operny spev) a Jaromir
Brych (vytvaranie drama-
tickej postavy individualnou
psychofyzickou vyukou pre
ticastnikov operného spevu

a herectva). Lektori i Gicastnici
s klavirnou spolupracou Dany
Hajéssyovej, Karin Remenco-
va a Jana Remenca pripravili
program, ktory uz tradicne
zaznel na zaverec¢nych koncer-
toch v priestoroch Déstojnic-
keho pavilonu v diioch 11.-14.
augusta. Na prvom z nich sa
predstavili mladi adepti oper-
ného umenia, ktory naplnili
vecer znamymi ariami, v dru-
hej polovici koncertu umocne-
nymi javiskovym stvarnenim
postav.

Druhy z koncertov, so sprie-
vodnym slovom M. Braunste-
inerovej, pripravili icastnicky
kurzu hry na flaute. Dva
posledné koncerty priniesli
umelecké vyvrcholenie kurzov
v podobe Klavirneho kvinteta
Es dur op. 44 v interpretécii
Francesca Clavora Braulin
(Taliansko, klavir) a slacikové-
ho kvarteta v zloZeni F. Torok,
Jaroslav Stastny (Nemecko),
Ludovit Kara a Eugen Pro-
chéc. Na poslednom koncerte
podal vynikajdci vykon Marco
Clavora Braulin v Chopi-
novom Koncerte pre klavir

a orchester f mol ¢. 2 op. 22.
(uprava pre slacikové kvarte-
to) V tejto skladbe vystriedal
E. Prochaca violoncelista
Csaba Racz.

Kurzy komornej hudby v Ko-
marne boli v znameni radosti
z hudby, elanu, zvedavosti,
ktora vyzarovala z mladych
hudobnikov a ktorti prenasali
na vsetkych okolo seba.

Zuzana TOROKOVA
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Clenovia Slovenského komorného
orchestra Bohdana Warchala
(um. vedtci Ewald Danel)
(cinkovali 12. 8. na 29. roéniku
Medzinarodného hudobného
festivalu v €eskom Krumlove.

V Cechach sa predstavili s diela-

mi Handla, Pachelbela, Bacha,
Mozarta, Mendelssohna a Griega.

(sf)

Slovenska filharménia vystdpila
27. 8. na zaverecnom koncerte

65. ro¢nika Hudobného leta

v Trenéianskych Tepliciach
(24.7.-27. 8.), najstarsieho medzi-
narodného festivalu komornej hud-
by v strednej Eurdpe. V programe
zazneli premiéra Candide, overture
(2008, rev. 2010) Mariana Lejavu,
Dvoréakova Symfonia ¢. 9 e mol

op. 95 a Cajkovského Koncert pre
klavir a orchester ¢ 2 G dur op. 44,
ktorého sélovy part zaznel v inter-
pretacii Mariana LapSanského.
Koncert dirigoval Rastislav

Stur. Festival Hudobné leto

v Trencianskych Tepliciach otvorilo
tieZ teleso Slovenskej filharmonie,
SKO Bohdana Warchala, s dielami
Vivaldiho, Griega a Petra Breinera.

(sf)

Zaverecny koncert 27. 8.
v Rimskokatolickom kostole
v Murani so Statnou filharméniou
Kosice pod taktovkou dirigenta
SND Martina Gigaca uzatvoril
4. roénik Revickych augustovych
koncertov. Ako sélistka sa s ko-
Sickym orchestrom predstavila
sopranistka Lubica Rybarska.
Na Revtickych augustovych kon-
certoch vystpili tento rok o. i.
Slovenské kvarteto, organista
Jan Gab¢o a barytonista Stanislav
Bartko s organistom Andrejom
Stafurom, umeleckym riaditefom
festivalu. Podujatie pripravuje 0. z.
Quirinius.

(www.rak-festival.sk)

Moyzesovo kvarteto pripravilo
na jesen dalsi cyklus zaujimavych
koncertov. Dramaturgickym
taziskom budu tentokrat komorné
diela Roberta Schumanna, no
tradi¢ne nebud chybat ani skladby
slovenskych autorov. Okrem hudby
DusSana Martin¢eka, zazneju aj pre-
miéry diel Egona Kraka a Romana
Bergera. Ako hostia sa v ramci
cyklu predstavia klaviristi Daniela
Varinska, Jordana Palovi€ova,
Daniel Buranovsky, Maria
Heinzova, ale aj hra¢ na lesnom
rohu Karol Nitran, hobojista Igor
Fabera alebo klarinetista Branislav
Dugovié. Prvy koncert sa uskuto¢-
ni 29.9.019.00 h v Palffyho paléci
na Zamockej ulici v Bratislave.
(www.moyzesquartet.sk)
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Ars Organi Nitra

3. ro¢nik medzinarodného organového festivalu, 25. aprila—23. maja, Mesto Nitra, Cirkevny zbor

ECAV Nitra, Nitra

Uvodny recitél festivalu (25. 4.)
patril vynikajicemu americkému or-
ganistovi Davidovi Di Fioremu. Ziak
zndmej franclzskej pedagogicky or-
ganovej hudby Odile Pierreovej nie je
u nas neznamy. Pdsobi na Katolickej
univerzite v Ruzomberku, vdaka ¢omu
na Slovensku pravidelne koncertuje.
V' Nitre sa Di Fiore predstavil s efekt-
nym programom, ktory by vSak bez
jeho interpreta¢ného vkladu (0Zasna
rytmickost a farebnost hry) nedokazal
natolko strhnat. Hoci by sa interpreta-
cii Bachovej Toccaty a fagy d mol BWV
565 dali vycitat isté nestylové momenty,
k deformacii skladatelovho zameru pri
hre nedoslo. Pozoruhodna bola registra-
cia, prezradzajlca vplyv franctzskej or-
ganovej Skoly. V kratkej skladbe Clauda
Balbastreho (1724-1799) Ou s”en vont
Ces gais bergers sa po strhujucich be-
hoch atmosféra zmenila na pastoralnu,
podporend navy$e neobvyklou fareb-
nou kombinaciou registrov. Kontrast
perkusivnej basovej linie voci melddii
sme z nitrianskeho organu asi viacerf
poculi prvykrat. Dramaturgickym Kli-
maxom recitélu bola Sonata na Zalm
94 Juliusa Reubkeho, jedného z najmil-
Sich Lisztovych Ziakov. Pred skladbou
priblizil moderator pre¢itanim Zalmu
94 skladatelovu predlohu a pomohol
tak poslucha¢om ponorit sa do pocitov
¢loveka prahnuceho po BoZej spravod-
livosti. Stvoréastova sonéata bola v Di
Fioreho interpretacii vynimoénym zazit-
kom. O virtuéznych technickych dispo-
ziciach umelca, a pritom bez prazdneho
patosu ¢i snahy ohdrit posluchaca za
kaZdu cenu, nebolo pochyb. Vyzdvihntt
vak treba najmd jeho zmysel pre celok
a premyslenost hry. Americk( nend-
tenost vniesla do programu skladba
Joea Utterbacka (1944) Spirit of God,
Descend Upon My Heart, ktor( vy-
striedali variacie Marcela Duprého
Variations sur un Noél. Umelec sa
s tymto dielom predstavil uz na reci-
tali v Pietanoch v roku 2009. Priestor
Kostola sv. Ladislava v Nitre aj organ
tohto chramu v3ak odeli skladbu do
nového farebného Satu a narocné die-
lo uchvatilo azda kazdého. Zazitok
z nevSednej virtuozity zavfSilo Studio
sinfonico Marca Enrica Bossiho (1861~
1925). David Di Fiore nasadil svojim
vystdpenim vysokd latku a presvedcil
0 snahe organizatorov priniest do Nitry
interpretov svetovej Grovne.
Nasledujtci recital (2. 5.) sa prvykrat
odohraval v inom ako piaristickom
kostole. V Evanjelickom kostole Ducha
Svétého v Nitre sa na novom mechanic-
kom organe (2008) predstavil madar-
sky organista Zijdci vo Viedni, Istvan
Matyas. Umelec oslovil prednesom,
ktory by sa dal oznacit ako ,aristokra-

ticky“ - pri jeho hre poslucha¢ nemal
pocit ohromenia ¢ pulzujiceho na-
patia, ¢o do istej miery v zmenenom
priestore a na odlidnom nastroji ani
nebolo mozné. Kostol Ducha Svatého
akustikou neméZe konkurovat velké-
mu priestoru piaristického kostola,
pondkol viak dplne iny druh zazitku:
komornost atmosféry nevSedne skom-
binovanu s takmer Stadiovym dérazom
na cistotu hry a agogické stvarnenie

Jf

diela, ¢im mlady umelec vystihol pod-
statu priestorovej dispozicie chramu.
S ohladom na nastroj i aktualne jubi-
leum Johanna Sebastiana Bacha za-
zneli na Gvod Preladium a faga e mol
BWV 548. Umelecké citenie a hracska
skasenost interpreta v kombindcii
s vhodne zvolenou registréaciou, ¢isto-
tou a Gderovou preciznostou hry zau-
jali uz pri prvych taktoch. Bachovym
dielom sa vSak program koncertu
s hudbou baroka rozlicil, ¢o mozno
povazovat za jedin( ,chybicku krasy“
recitélu, pretoze romanticky repertoar
prili§ nekoreSpondoval s dispoziciou
nastroja. Schumannova Figa na B-A-
C-H op. 60 ¢ 2, ako aj presvedcivo
interpretované Tri Studie v k&nonickej
forme op. 56, predstavovali spoje-
nie medzi Bachom a Lisztom (ktoré-
ho Ave Maria od Arcadelta zaznela
v zavere koncertu), ¢ u nas relativne
nezndmym, no prekvapujlco zauji-
mavym Dezsém Antalffym-Zsirossom
(1885-1945) -na koncerte zazneli jeho
kompozicie Minnesang (1916) a Festa
bucolica (1922). Schumannovej fuge
nechybalo ni¢ z toho, ¢o si jej inter-
pretécia vyzaduje: istd davka pianisti-
ky, rytmické pregnantnost a doraz na
harmonickd stavbu skladby. Technika
je alfou a omegou v dielach Felixa
Mendelssohna Bartholdyho, ktorého
PrelGdium a faga ¢ mol op. 37 ¢ 1
zazneli s presvedcivou bravarnostou.
Technicky moZzno Matyasovu hru pri-

rovnat k vysttpeniu Di Fioreho, ¢im sa
vysoka Uroven festivalovych koncertov
iba potvrdila.

Kombinaciu organu a trabky v podani
nitrianskej organistky Méarie PlSekovej
a viedenského solistu Leonharda Leeba
ponukol treti festivalovy recital (16. 5.)
v piaristickom kostole. S vynimkou s6-
lovej organovej skladby Césara Francka
Choral a mol priniesli umelci barokovy
a klasicisticky repertoar. Voluntary

¢. 1a7zop. 7 Héandlovho Ziaka Johna
Stanleyho (1712-1786) v programe
zastupovali anglicki  hudbu. Jasnost
a spevnost Leebovho ténu sa spéjali
s citlivo vyberanymi i farbami organu
dosiahnutymi prostrednictvom starych
registrov. Vivaldiho Koncert B dur, fina-
le Haydnovho Koncertu Es dur, choral-
ne spracovanie Liebster Jesu Bachovho
Ziaka Johanna Ludwiga Krebsa (1713-
1780) a zaverecny Koncert Es dur
(Allegro) od Johanna Baptistu Georga
Nerudu (1708-1780) boli zaujimavym
spestrenim  festivalovej dramaturgie.
Viykony hudobnikov zapdsobili nendte-
nostou a bezprostrednostou hudobného
vyrazu. Leeb zaujal citom pre frazovanie
i plastickym tvarovanim ténu. Mlada
slovenska organistka, spoluzakladatel-
ka aj hlavné organizatorka festivalu Ars
Organi M. Pl3ekova sa ako sélistka pred-
stavila s Bachovou Passacagliou ¢ mol
BWV 582, uz spomenutou Franckovou
skladbou a pridavkom, brilantnou
Toccatou z Boélmannovej Gotickej suity
pre organ. Jej vykon uputal autentickos-
tou prejavu a spriaznenostou s nastro-
jom, ku ktorému mala ako nitrianska
interpretka evidentne najblizSie.

Na predposlednom recitali 3. rocni-
ka Ars Organi (16. 5.) vystapil mlady
slovensky organista Marek Strbak,
absolvent viedenskej Universitat flir
Musik und darstellende Kunst a Ziak
Michaela Radulescua. Brilantnou inter-
pretéciou diel J. S. Bacha, Buxtehudeho,

| hudohnj zivot




Mozarta,  Mendelssohna,  Zsolta
Gardonyiho (1946), Johanna Christiana
Heinricha Rincka a Johannesa Michaela
Michela (1962) vyvolal nadSenie.
Bachova Fantézia a figa g mol BWV 542
umoznila na Gvod opat vynikn(t organu
evanjelického kostola Svatého Ducha.
Strbakov cit pre rytmus dominoval ce-
|ému recitalu a podmanil si pozornost aj
tych, ktorym registra¢na dispozicia tohto
organa nekoreSponduje s predstavou
koncertného nastroja. Mozno aj z tohto
dévodu zaostavala farebnost Strbakovej
hry v porovnani s energickostou a pre-
svedcivostou jeho interpretacie. Hravost
Mozartovej Fantazie f mol KV 594
bola osviezenim po nordickej strohosti

M. Strbak [foto: archiv festivalu

Buxtehudeho Passacaglie in d, stvar-
nenej s mimoriadnym $tylovym citenim.
Naroéna Mendelssohnova Sonata A dur
op. 65/3 bola nespornym vrcholom
dramaturgie koncertu. Sonatu vystrie-
dali Gardonyiho variacie na Mozartovu
tému (Mozart Changes), v ktorych sa
interpret predstavil ako zruény mediétor
modernej tvorby. V tomto duchu (jaz-
zové vplyvy) bola napisand aj posledna
skladba programu, Michelova Toccata
Jazzica. Nakolko islo o dielo zalozené
na Uprave Boélmannovej skladby, ktort
navstevnici festivalu poculi o tyzden skor
na koncerte M. PlSekovej, pdsobil vyber
skladby zo strany dramaturgie aj inter-
preta premyslene a dovtipne. Rinckove
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varidcie a finale na tému Ah, vous dira-
i-ie, Maman op. 90 priniesli odlahcenie
po energii predoslych skladieb.
Zaver festivalu (23. 5.) patril Gspesné-
mu mladému ¢eskému umelcovi Pavlovi
Kohoutovi. Hoci tento Ziak Jaroslava
Tamu a lauredt prestiznych oceneni
Gcinkoval v Nitre prvykrat, slovenskej
komunite priaznivcov organovej hud-
by ho predstavovat netreba. Taziskom
programu bola stara hudba, najmé die-
laJ. S. Bacha. Zazneli skladby Concerto
C dur BWV 595, Choral Nun komm,
der Heiden Heiland BWV 659, Fantazia
G dur BWV 572 a Aria variata alla
maniera Italiana BWV 989. P. Kohout
sa predstavil ako majster na interpre-
taciu starej hudby. Bezprostrednost
prejavu, neobycajnd farebnost hry,
»perokresba“ linii a ¢arovanie s agogi-
kou v Kohoutovej hre mi pripomenuli
obdivované umenie Ferdinanda Klindu.
Ohnivkom medzi starou a sucasnou
hudbou bola Lisztova Fantazia a flga
na B-A-C-H. Skladby Sweet Sixteenths
od Williama Albrighta (1994-1998)
a Orange Fantasy od Klaasa Jana
Muldera (1930-2008) potesili na za-
ver skor mladsiu generéciu a potvrdili
mimoriadne technické schopnosti ¢es-
kého umelca.
Neostava iné, nez ocakavat, Ze aj na-
sledujuce ro¢niky festivalu Ars Organi
Nitra budd rovnako kvalitné a presved-
¢ivé ako tie doposial.

Michal VANCO

TRNAVSKE =
ORGANOVE DN 2010

XV. roénik medzinarodného organového festivalu v Bazilike sv. Mikulésa v Trnave
Realizované s finanénou podporou Ministerstva kultdry Slovenskej republiky
Festival je zaradeny medzi podujatia roku krestanskej kulttry

nedela, 29. augyst 201 Q, 2(2.00
DAVID POSTRANECKY / Ceska republika
J. Pachelbel, J. S. Bach, M. Reger, L. Vierne,

nedela, 19. september 2010, 20.00

SCHOLA CANTORUM RUZOMBEROK
JANKA BEDNARIKOVA, vedtica schly

M. Kabelac, D. Postrér@cky
nedela, 5. september2010; 20 00
MARIA PERUCKA, i

ROMAN PERUCKI, or

J. S. Bach, P. I. Cajkov.

Tomasz Vitala, Grazyn Bacewzc

V spolupraci s Polskym institttol

elm Markulla,

nedela, 12. september 2010, 20.00

MICHAEL KOLLER / Rakusko

HUDOBNE INSPIRACIE OBRAZOM /.

THE MUSICAL INSPIRATION BY PAINTINGSS
Organové improvizacie na obrazy trnavskeho:

maliara Teodora Tekela

V spolupraci s Rakuskym kultirnym forom v Bratislave

ZUZANA ZAHRADNIKOVA, organ
Gregoridnsky chorél, P. Eben

piatok, 24. september 2010, 20.00
STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
MIESANY SPEVACKY ZBOR TIRNAVIA
ANDREJ RAPANT, zbormajster
STANISLAV SURIN, organ

LEOS SVAROVSKY, dirigent / Cesk

A. Guilmant, J. Chladek

Zmena programu vyhradena

Trnavské organové dni ® ParaSutistov4 e 917 01 Trnava
GSM: +421-905-26 99 71 ® surin@slovanet.sk
www.bachsociety.sk/trnavaorgandays

Dlhoroéna sélistka Opery SND
Anna Klukové zomrela 15. 8.
vo veku nedozitych 60 rokov.
Po Studiach na Konzervatoriu v
Ziline a na Janackovej akadémii
mzickych umeni v Brne nastpila
vroku 1975 do banskobystrickej
opery, kde si zacala budovat operny
aoperetny repertoar. Po Styroch
sezénach v B. Bystrici prijala v roku
1979 angazman v SND. Na scéne
Opery SND vytvorila desiatky
vacsich i mensich postav v dielach
klasickej aj modernej opernej tvorby
domacich i zahrani¢nych autorov.
Pocas spevackej kariéry sa koncom
90. rokov zacala venovat aj praci
asistentky opernej rézie. Posledna
rozlicka s Annou Klukovou sa konala
19. 8. v Historickej budove SND.
(snd)
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Vandrovali hudci... zo stepi do Karpat

V' rémci Cyrilo-metodskych slévnosti,
najvyznamnejsieho  nitrianskeho  podujatia
s nadnarodnym vyznamom, sa uz druhykrat
uskutocnil i festival dévnej hudby Vandrovali
hudci. Tento rok bolo témou pomyselné puto-
vanie hudby a jej interpretov zo stepi do Kar-
pat. Medzi nosné myslienky festivalu patrilo
objavovanie nezndmych hudobnych svetov a
blizsie spoznanie nasho (izemia ako krizovatky
kultdr, po ktorej krécali mnohé narody i mensie
etnické skupiny v ¢asoch pokoja i vojnovych
konfliktov.

Festival otvoril seminar s nézvom Medzi \iycho-
dom a Z&padom. Anna Galoviova putavo
priblizila vplyv kontemplativneho vychodného
myslenia na formovanie kultiry z&padného
sveta a dielo ruského umelca Nicholasa Ro-
ericha, predstavujlice most medzi obidvoma
kultdrami. Pvodom Rémov a ich ¢asto nedo-
cenenym vyznamom pri formovani eurépskej
hudby sa zaoberal Vladimir Rus6. Anton
Stevko objasnil nielen negativa osmanskych a
tatarskych vpédov na izemie EurGpy, ale aj ich
hospodarske, vedecké, kultirne a hudobné im-
pulzy. Seminar uzavrel Ladislav Kagic fundo-
vanou prednaskou o genéze a migracii ludovej
tane¢nej hudby v obdobi baroka na Slovensku
na zéklade rukopisnych a tlacenych prameriov.
Zameral sa predovietkym na problematiku
hajduskeho a valaského tanca a ich premeny
v uvedenom obdobi.

Popoludnajsi poulicny happening s gajdosmi
zoskupenia Spojené huky Slovenska a ich
sympatickym hudobnym stvarenim zndmych
i nezndmych folklérnych motivov sa na Iudo-
prézdnej nitrianskej pesej zone, Zial, nestretol
svelkym ohlasom.

Prvy vecerny koncert festivalu (3. 7.) s podtitu-
lom V ¢asoch hajdchov a Turkov v Synagége
patril nitrianskemu hudobnému zoskupeniu
Musicantica Slovaca a hostom Margite Jage-
rovej, Jurajovi Dufekovi a Spojenym hukom
Slovenska. Zazneli hajddske tance, historické
piesne, janiciarske melddie ¢i hudba zo Slachtic-
kého prostredia 17.-18. storocia, najma z pra-
meov slovenskej proveniencie — Melodiaria
A. Szirmay-Keczer, Vietorisovej tabulatdry,
Pestrého zbornika, Uhrovskej zbierky a d. Na-
priek drobnym rytmickym vykyvom a nedo-
statkom v sthre zaujali multiindtrumentalne
schopnosti a entuziasticky prejav Roberta

Ensemble Dachti [fotoBrghi festivalu]
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2. roénik eurdpskeho festivalu davnej hudby, 3.-5. jula, Mesto Nitra

Zilika, virtuézna hra Mérie Zilikovej-Man-
dakovej na pastierskej pistalke ¢ spolahlivy
sprievod Miroslavy a ToméaSa Blazekovcov.
Prijemnému vokéalnemu prejavu a zamatové-
mu hlasu Margity Jagerovej mozno vytkn(t len
nedostatoéné vyrazové odlidenie jednotlivych
sléh piesni. Program prijemne osviezilo vystu-
penie gajdosa Juraja Dufeka ajeho ,uciiov*,
Na druhom koncerte vecera Cithara sancto-
rum fughata et variegata per organo v Evan-
jelickom kostole Svétého Ducha interpretoval
slovensky organista Vladimir Rusé svoje
spracovania piesni z Cithary sanctorum (1635~
1636). Napriek ,zdanlivej* monotnnosti dra-
maturgie je potrebné vyzdvihn(t mimoriadne
lyricky muziklny prejav v Prelddiu na Pred
Bozjm trunem stogi, veselé a napadité spra-
covanie piesne Zpywegmez wssykni wesele i
ohromujdcu triumfélnost dvojitej fligy K tobe
dnes wolame Hallelujah.

Na druhy deri (4. 7.) si len hrstka posluchacov
v Synagoge (,zalradovalo* netastné nacaso-
vanie koncertu) vypocula koncert stiboru Sola-
mente naturali pod vedenim Milosa Valenta.
Program bol zostaveny z mel6dii a tancov zo
zbierky Melodiarium Anny Szirmay-Keczero-
vej (18. stor.). Vkusnd, citlivd, miestami viak
prestylizovana interpretécia mazuriek, polonéz
a menuetov, vwklad k jednotlivym historickym
nastrojom, rezké stvarnenie vojenskych a
pdsobiva hra slovenskych ludovych piesni na
zrekonStruovanych liptovskych korytkovych
huslickéch, rebeku, fidule a korytkovej basi¢-
ke uchvatili publikum a boli skvelou vizitkou
stiboru, ktory slovenskd hudbu s dspechom
reprezentuje aj v zahranici.

Ozdobou vedera a celého festivalu bolo na-
sledujlice vystUpenie syrsko-alZirskeho dua
Ensemble Dachti. Hra¢ na al-ide (arabska
lutna), n4ji (orientalny dychovy néstroj) a spe-
vak lyad Haimour s perkusionistom Ismailom
Meshahim (darbuka, riqq, daf) ¢arovnym spo-
sobom podali nasim uSiam cudziu, no srdcu
nevyslovne blizku hudbu Orientu. Kazdy ton
skladieb v stfijskom, egyptskom, otomanskom
¢i syrskom Style menil ich hudbu na rozprévku
arozoznel struny aj v tych najskrytejsich zaku-
tiach duse.

Posledny deri festivalu (5. 7.) zacal v Synagége
zaujimavym workshopom spominanych orien-
talnych hudobnikov. lyad Haimour objasnil

spdsob hry na dychovom néstroji naj a arab-
skej lutne al-ud, taktiez mnohorakost, vyuZitie
a vyrazovd Skalu orientalnych modov. Ismail
Mesbashi ukézal rozne techniky hry na bicich
néstrojoch, aké sadodnes pouzivajti v Maghre-
be (severna Afrika a Stredny vychod).
Popoludni sa v Katedrdle sv. Emerdma
predstavil zbor $tudentov Schola cantorum
z Katolickej univerzity v RuZomberku pod
vedenim zbormajsterky Janky Bednarikovej.
V déstojnom prostredi a vyni-
kajlicej akustike chramu zazneli
adventné, postne, velkonoéné
a marianske spevy zo zahra-
niénych i domécich hudobnych
pamiatok v kontemplativnom
prejave. Skoda, Ze ho obéas na-
r0ali neisté nastupy ¢i nevyraz-
né vokalne prejavy niektorych
solistov. Styrom  spevackam
Zenskej scholy sa mozno aj
pre ich maly pocet nepodarilo
hlasom vyplnit priestor chra-
mu, ten Gplne patril muzskej a
zmieSanej schole. Velkym pozi-
tivom koncertu boli meditativ-
ne zamyslenia zbormajsterky,
ktoré posluchacom priiemnym
a nevtieravym spdsobom pri-
blizili duchovny rozmer a obsah
Spevov.

Festival vyvrcholil - vecernym
koncertom v Synagdge a ude-
lenim ceny loculatores nostri
hudobnému skladatelovi,
organistovi, multiindtrumenta-
listovi Vladimirovi Rusdovi za
zésluhy pri Sireni a interpretécii
historickej hudby na Slovensku i v zahranici. Na
koncerte opét Gcinkovali Schola cantorum, En-
semble Dachti, Musicantica Slovaca a Viadimir
Ruso, ktory sa predstavil aj ako hré¢ nagotickej
harfe. Zavereény hudobny dialég medzi En-
semble Dachti, siborom Musicantica Slovaca
aVladimirom Ruséom, v ktorom zazneli rydzo
slovenské hudobné motivy so sprievodom
orientalneho rytmu a nimi inSpirovanou impro-
vizéciou lyada Haimoura na néji, podciarkol
jednu z myslienok festivalu: ,H/adajme, v com
sme si podobni, kochajme sa v novom, ndm
eSte nezndmom.”

Cely festival bol mimoriadnym hudobnym
sviatkom a prilezitostou spoznat hudobné na-
stroje a hudbu nielen naich davnych predkov,
aleajinychkultdr, ktorymisa hudobnitvorcovia
na Uzemi dneSného Slovenska nechali inSpiro-
vat. Nezabudnutelhé predstavenie Ensemble
Dachti potvrdilo my3lienku, Ze ¢istd hudba
vychadzajica zo srdca je recou, ktorej bez
ohladu na pdvod, materinsky jazyk, vzdelanie,
spolocenské postavenie ¢i farbu pleti rozumie

l'_.
1
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rom, truvérom, minestrelom, minresangrom,

skomorochom a nasim jokulatorom.“

i prilezitosti udelenia ceny loculatores nostri V. Ruséovi

naozaj kazdy. Skoda nie prilis $tastného naca-
sovania festivalu, jeho zaclenenie do bohatého
programu mestskych slavnosti podla méjho
nézoru sposobilo slabdiu ndvitevnost niekto-
rych koncertov.
Treba viak ocenit nesmierne a Gprimné Usilie
organizatorov sprostredkovat Sirokému pub-
liku podnetné a zaujimavé besedy, seminare,
koncertné vyst(ipenia a tvorivd prakticky diel-
fiu. Prianie riaditela festivalu Roberta Zilika,
aby sme hladali to, ¢o nas odlisuje v celku, ale aj
to, o nas spaja v detailoch, bolo spinené.
Marek STRBAK

| hudobng zivat
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Komorné dni Johanna Nepomuka Hummela

5. roénik medzinarodného festivalu, 25. aprila—4. jina, Spoloénost J. N. Hummela o. z., Bratislava

Komorné dni J. N. Hummela patria
k malym festivalom zameranym na tvorbu
jedného skladatela, ktorych dramaturgiu ale
ozivuji & diela inych autorov. Nevyhodou
tohto ro¢nika bolo, Ze trval takmer tri mesiace,
¢o spdsobilo stratu vézieh medzi koncertmi, a
tiez komplikovalo absolvovanie podujatia ako
celku. Ak som v roku 2007, na 170. vyrocie
Omrtia skladatela, kon3tatovala, Ze na dvoch
koncertoch nezaznela jeho tvorba vobec, tak
tento rok organizatori zaradili Hummelove
diela na vietky koncerty s vynimkou jedného.
Festival obohatili viaceré objavné dramatur-
gické pociny, ktoré v slvislosti s rozsiahlou,
no u nas stale skor nezndmou tvorbou brati-
slavského rodaka Hummela, priniesli vitané
ozivenie. Niektoré skladby navyse neboli len
slovenskou premiérou, ale zazneli prvykrat aj
v stredoeurdpskom priestore.
\Whodou festivalu je jeho komorny charakter,
kalno-intrumentélnych diel. Limitujlcim fak-
torom sti samozrejme financie, na druhej stra-
ne sa na menSom podujati vytvarajl tesnejSie
vézby medzi organizatormi a hostujicimi
umelcami, zaloZené na empatii a ochote vstu-
pit do menej zndmeho kultdrneho priestoru.
Uvodny koncert v Primacialnom paléci (25.
4.), na ktorom sa predstavili posluchaci
VSMU a Konzervatoria Josepha Haydna v Ei-
senstadte (od roku 2007 festival spolupracuje
50 Skolou v meste, kde Hummel pasobil v ro-
koch 1804-1811 ako Haydnov nastupca v Es-
terhézyho orchestri), bol gj tento rok sticastou
projektu Bratislava pre vietkych. Zazneli na
riom diela Hummela, Schumanna, Sarasate-
ho, Liszta, Chopina i Klary Schumannovej v
interpretacii Vladimira Ondrejéaka, Moniky
Rahlovej, Gregora Regesa, Erika Jambo-

ra, Jifho Kadavého, Pavla Martina, Hany
Friedovej a ich kolegov z Rakuska Pistofidisa
Panteleimona, Karin Supperovej, Andreasa
Wildnera, Mehrdokht Manaviovej a Stefa-
nie Huberovej.

Mimoriadnu pozornost pritahoval koncert
6.5.vo Velkom koncertnom Stddiu Slovenské-
ho rozhlasu, kedy celé pédium zaplnili cleno-

via madarského The Berszenyi Daniel Mixed
Choir a rakusky orchester The Progressive
Haydn Orchestra. Spoloéne so slistami
(Hana Friedova, Juraj Holly, Pavol Kuban,
Aneta Mihalyova, Alexander Kainbacher)
predviedli na Gvod predohru k opere Andro-
meda a Perseo Michaela Haydna, po ktorej
zaznelo Hummelovo oratorium Prechod cez
Cervené more. Rozsiahlejsie vokélno-indtru-
mentalne dielo bolo nad sily interpretacného
aparatu, pricom najma $tudentsky orchester,
zlozeny z mladych hudobnikov siedmich eu-
ropskych vysokych hudobnych $kél, hral na
hranici moznostf. Aj ked'pddiovy vykon ceské-
ho dirigenta Petra Zejfarta a zboru predsta-
voval pre solistov spolahlivejSiu oporu, umelci
by zrejme potrebovali 0 1-2 skisky naviac.

J—

Réznorody interpretacny aparat bol sticastou
spoluprace vysokych kol v ramci projektu
Erasmus. Pre objektivnost treba dodat, Ze ora-
torium je nérocnou skladbou, ktora by zatazila
i zabehnutych profesionalov. Uvedenie orato-
rig, diho nepovimnutého v londynskej British
Library, bolo v kazdom pripade prinosom
k poznaniu Hummelovej ,neklavirnej* tvorby.

Pozvanie brnianskeho Graffovho kvarte-
ta (10. 5.), ktoré sa predstavilo v Dvorane
VSMU, sa ukazalo ako dobry dramaturgicky
tah. Wnikajlco zohrana Stvorka slacikarov
excelovala v kvartetovych dielach Frantiska
Adama Micu, Bohuslava Martind a spolo¢ne
s klaviristom Marcelom Stefkom i v Schu-
mannovom Kvintete Es dur op. 44. Kvarteto
je flexibilnym stiborom, pohybujlci sa s isto-
tou v roznych hudobnych Styloch, a slovensky
klavirista sa ukézal ako spolahlivy ¢len timu.
Hudobnikom bola blizka detailné praca v, kla-
sickych* partoch ¢eského klasika Micu, no rov-
nako si dokazali najst pohlad i na barokizujlice
Concerto da camera ¢. 7 od Martind. Dielu
nechybali dramaticky spad i lyrika, ktoré ziska-
li eSte volhejSiu platformu v zaverecnom Schu-

M. Stefko [foto: P. Brenkus]

mannovom kvintete. Interpretaciu naroéného
diela charakterizovali vzletny Sarm a precizne
vypracované party so zretelhou diferenciaciou
motivov.

Hummelov festival uz tradiéne obsahuje
klavirny recital. Tento rok dostala prilezitost
japonska klaviristka Madoka Inui, ktora od
roku 1990 pdsobi v Rakusku. V Mozartovej

sieni Rakuskeho velvyslanectva uviedla 17. 5.
dve Hummelove skladby (La Contemplazione
Asdur, una fantasia piccola a Fantasie Es dur
op. 18). V druhej ¢asti vecera zahrala Chopi-
novo Nocturno op. 9 Es dur a Schumannov
cyklus Kreisleriana op. 19. Klaviristkin de-
centny prejav a zvolend dramaturgia poskytli
priestor na (vahu, akym smerom sa uberal vy-
voj klavimych foriem od Hummelovych cias.
Hummela prezentovala Madoka Inui v duchu
viedenskych tradicii (jeho diela nahrala pre
vydavatelstvo Naxos a pravidelne ich zaraduje
aj na koncerty), Chopinovi chybal hlbsi ponor
do poetiky noktdrn a Schumannov cyklus bol
skor vyrazom interpretkinho momentélneho
naladenia ako Usilia 0 objektivnost zapisu.

Najvacsim lakadlom 5. roénika bol zavere¢-

ny koncert v Primacialnom paléci. (4. 6.)
Pod taktovkou znalca a milovnika Humme-
lovej hudby, franctzskeho dirigenta Didie-
ra Talpaiana, zaznel vo vynikajlcom poda-
ni Solamente naturali, Spevackeho zboru
Luénica (zbormajsterka Elena MatuSova)
asolistov (Eva Suskové, Radoslava Mico-
v4, Gabriela Hiibnerova, Martin Mikug,
Andreas Karasiak) unikatny program:
Chant sur la mort d"Haydn - Zalospev
na smrt Haydna od Luigiho Cherubiniho,
Hummelova Oms$a d mol s naroénymi
zbormi a novodoba, mimoriadne Gspe$na
svetova premiéra monodramy Podakova-
nie zachranenej. O tomto koncerte mozno
pisat iba v superlativoch! Kazda zo skla-
dieb by si zaslizila opakované uvedenie
i nahravku, no osobne ma najviac zaujala
Hummelova monodrama v podani Evy
Suskovej ako recitatorky. Dielo zachytéva
tragické udalosti zaplav na Dunaji v zime
1798-1799. V monodrame, premiérovanej
vaprili 1799 vo viedenskych zahradach Au-
garten, je rakusky cisar zachrancom, ktory
v pravy ¢as pomaha jednoduchym fudom
Zijicim pri Dunaji: ,,On sém zo stupienkov
tronu FrantiSek Dobrotivy prichadza!*
Melania PUSKASOVA
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V Bardejove sa 29. 8.
uskutoénil koncert Béla
Kéler a jeho stéasnici,
venovany 190. vyrociu
narodenia bardejovského
rodéka, skladatela

a dirigenta. Pod taktovkou
Mariana Vacha G¢inkovali
Statna filharménia Kogice

a sopranistka Lucia
Knotekova. Na priprave
podujatia, ktoré bolo
vyvrcholenim Kultdrneho leta
Bélu Kélera, spolupracovali
Mesto Bardejov, Sarigské
mizeum a Statna filharmonia
KoSice.

(h2)

Projekt Den Bachovej hudby
pri prileZitosti 260. vyrocia
Umrtia Johanna Sebastiana
Bacha spojil 19 chramov na
celom Slovensku, v ktorych
sa 28. 7. rozoznela hudba
barokového majstra. Pri tejto
prilezitosti sa uskutoénili aj
koncerty organistov Anny
Predmerskej Zurikovej,
Stanislava Surina, Mérie
Plsekovej, Jana Vladimira
Michalka, ale napriklad

aj vystipenie Ziakov ZUS

z Namestova. Na kazdom

z koncertov zaznelo niektoré
z desiatich Bachovych
spracovani choralu Allein
Gott in der Hoh™ sei Ehr”,
ktorych ediciu pri tejto
prilezitosti pripravilo
vydavatelstvo Barenreiter.
Podujatie v ramci Roka
krestanskej kultary 2010
usporiadala Evanjelicka
cirkev a. v. na Slovensku
spolu s Ekumenickou radou
cirkvi v SR a Uniou miest
Slovenskej republiky ako
spoluorganizatormi.

(h2)

Pri prilezitosti 150. vyrocia
narodenia Gustava Mahlera
odhalili v Jihlave pomnik
od sochéra Jana Koblasu,
posobiaceho na Vysokej
Skole umeleckych remesiel
v nemeckom Kiele.

(h2)

V bratislavskom Kostole
Salezianov dona Bosca sa
30. 7. uskutoénil spoloény
koncert spevackeho zboru
slovenskych u¢iteliek
Ozvena (zbormajster Sergej
Mironov) a katalanskeho
mieSaného spevackeho zboru
Shalom (zbormajster Robert
Faltus).

(hz)
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Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza

35. roénik medzinérodného festivalu, 25.-30. jina, Spoloénost J. K. Mertza a HTF VSMU, Zrkadlova sief

Primacialneho palaca, Bratislava

Festival J. K. Mertza sa uskutoénil v ramci
Kultirneho leta a Hradnych slavnostf Bratisla-
va 2010 pod zastitou primatora hlavného mes-
ta SR Bratislavy Andreja Durkovského. Tento
rok sa organizatorom vydarili nielen koncerty,
ale aj sprievodné podujatia (sUtaz, majstrovské
kurzy, predajna vystava), ktoré dosahovali iro-
ven popredného eurdpskeho gitarového festi-
valu. Zaujem o majstrovské kurzy pod vedenim
Carla Marchioneho z Talianska a Fabia Zanona
z Brazilie bol zo strany Studentov velky a po
koncertoch oboch umelcov sa este zvysil. Mi-
moriadne vysokU Uroven dosahovali sttaziaci
gitaristi 7. rocnika Medzinarodnej gitarovej s(-

taze ). K. Mertza, ktora sa konala 28 -30. jina
na pode Hudobnej a tanecnej fakulty VSMU.
Prv(i cenu si odniesol austrélsky gitarovy talent
Harold Gretton, ktory koncertoval na festivale
minuly rok, za nim sa umiestnil David Dyakov
z Bulharska a o tretie miesto sa podelili Irena
Bahagkova z Ceskej republiky a Boris Teschitz
z Nemecka. Predajn(i vystavu notového ma-
terilu, CD, DVD, gitarovych strin a dalSieho
prislusenstva zabezpecilo vydavatelstvo Chan-
terelle zNemecka.

Na prvom koncerte (25. 6.) sa predstavila
najvacia hviezda tohtoroéného  festivalu,
argentinsky gitarista, skladatel, dirigent, peda-
g6g a doktor mediciny, Jorge Cardoso. Tych,
ktori ho nepoznali, urcite prekvapilo, Ze kon-
cert odohral postojacky, vdaka comu sa zvuk
jeho gitary niesol priestorom lepSie. Okrem
viastnych kompozicii zazneli v Cardosovom
podani skladby jeho kolegov z Argentiny (Ariel
Ramirez, Lucas Braulio Areco, Mariano Mores,
Astor Piazzolla, Eduardo Fald), Brazilie (Jodo
Teixeira Guimardes, Emesto Nazareth, Anto-
nio Carlos Jobim) a Paraguaja (Agustin Barrios
Mangoré). Pocetné publikum, ktoré najviac
ocenilo zndme Adiés Nonino Astora Piazzollu
a Girl from Ipanema Antonia Carlosa Jobima,
si mohlo v presvedcivej interpretacii vypocut
rytmy typické pre krajiny Juznej Ameriky, ako
aj skladby s volhej$im aZ zadumdivym charak-
terom. Cardosov prejav posobil nesmierne po-
kojne a uvolhene, s nadhladom nad rytmickymi
i melodickymi Struktdrami skladieb.

Druhy vecer (26. 6.) patril doméacej gitarovej
komornej hudbe. Pévodne malo vystipit nase
najznamejSie a najdlhSie pdsobiace teleso s ob-

sadenim gitary - duo Dagmar a Jozef Zsapka
(zalozené v roku 1979), napokon sa viak na-
miesto neho predstavil gitarista VVladimir On-
drejéak s Klaviristkou Zuzanou Zamborskou.
S tymto néstrojovym obsadenim sa nestreta-
vame prili§ ¢asto, preto bolo ich vystpenie
priemnym  zvukovym spestrenim  festivalu.
Dvojica, ktoré svoje pdsobenie datuje od roku
2008, predviedla diela dvoch bratislavskych ro-
dakov, Caspara Josepha Mertza a Johanna Ne-
pomuka Hummela. Po ozvuceni gitary mali oba
néstroje vyrovnany zvuk a v ich podani zaznela
kultivovand interpretéacia hudby prvej polovice
19. storo¢ia. Koncert pokracoval vyst(penim

Bratislavského gitarového kvarteta, v ktorom
od jeho vzniku v roku 1995 posobili vyhradne
absolventi VSMU z gitarovej triedy Jozefa
Zsapku. Z povodnej zostavy kvarteta cinko-
val len Milo$ Slobodnik a spolu s Martinom
Krajéom, Vladimirom Ondrej¢akom a Janou
Babuljakovou predviedol kompozicie stcas-
nych skladatelov, Egona Kréka (Cadenza per
quattro chitarri) a Ladislava Kupkovica (Sona-
ta da camera pre Styri gitary). Obe diela vznikli
na objednévku Medzinarodného  festivaliku
umenia v Modre (v sticasnosti v Skalici) a jeho
zakladatela Jana Slavika. Kupkovicova skladba
mala premiéru len niekolko dni pred festivalom
askladatel'v nej erpa z odkazu Klasicizmu. Cle-
novia stiboru prejavili v oboch kompoziciach
zmysel pre stihru a sytost zvuku. Vecer gradoval
vystlipenim dua La Barre (Jan Labant - gitara,

Peter Remenik - elektroakustické gitara) a The
End of the Age/Set Sails! od ich ,dvorného skla-
datela“ Mariana BudoSa, posobiaceho v Austra-
lii. V tvorbe autora sa prelina klasicka, populér-
naafolkova hudbaav skladbéch, ktoré tomuto
duu venoval, vyuZiva rézne gitarové techniky a
zvukové moznosti nylonovych i kovowych strin.
Duo LaBarre vyniklo brilantnou interpretéciou,
farebnostou a vyuzivanim Sirokej palety nastro-
jovych moznosti.

V/ pritomnosti brazilskych velvyslancov z Brati-
slavy a Viedne vystapil v nedelu (27. 6.) gitarista
Fabio Zanon. Predviedol fantasticky vykon
hodny mena svetového kalibru, preukazal ne-

smierny cit pre Stylové interpretacie a zmysel
pre zvukovu farebnost i pestrost dosahovanu
rozliénymi prostriedkami, ktoré gitara umoz-
fiuje. Zanon nie je len Spickovym gitaristom,
okrem mnohych oceneni z gitarovych sttazi
Zne Uspechy aj ako operny dirigent, skladatel
a pedagdg vyucujlici na renomovanych hudob-
nych Skolach. Na rozdiel od svojich zvyklosti
prezentovat narocnejsie skladby zvolil Zanon
na radost bratislavského publika kratSie for-
my. Po krétkych kusoch (menuet, bagatela,
etuda,...) Fernanda Sora nasledovali Styri kon-
certné etudy nie prili§ zndmeho brazilskeho
skladatela Francisca Mignoneho, akoby napisa-
né pre samotného Zanona. Jeho interpretécia
bola plna farieb, necakanych akcentov a cha-
rakterovych zvratov, ktoré vystihol dokonale.
Desat charakterovo odliSnych kusov roznych

J. Cardoso [fot6
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|atinskoamerickych skladatelov nazval umelec
hudobnymi pohladnicami zo svojich ciest po
Juznej Amerike. V kaZdej skladbe dokéazal pre-
kvapit, jeho kreativita, zda sa, nepoznala hranic.
Virtuozitou, citom pre Styl a dramaturgiou sa
umelcovi podarilo udrZat pozornost odborné-
ho aj laického publika.

Zanrovym spestrenim bol jazzovy koncert (28.
6.) gitaristu, skladatela, aranzéra a pedag6ga
Mat(3a Jakabéica a jeho hosti (saxofonista
Radovan Tariska, klavirista Lubo$ Sramek,
kontrabasista Stefan Bartus, bubentk Marian
Seveik), ktori zahrali niekolko skladieb z pera
lidra, ako @] jazzové Standardy. Napriek vynika-
jucim individuélnym vykonom, zktorych najviac
vynikli sélisti Matds Jakab¢ic a Radovan Tariska,
akustika Zrkadlovej siene Primacilneho palaca
takémuto obsadeniu prilis nepriala.

5.10. Nové Zamky 11.10. Zilina
Galéria Umenia Stanica
Bjorsonova 1 18:00 ZILINA-ZARIECIE 19.00

Hlavny organizétor:

@usc &

@ galer

Spoluorganizatori:

pohladovy_beton 4:

Hra talianskeho gitaristu Carla Marchioneho
(29. 6.) bola skutocne virtuéznou, so Specific-
kym, skor subtflnej§im ténom, vo forte pasa-
Zach népadne pripominajlicim zvuk ¢embala.
Odborna verejnost povazuje Marchioneho za
jedného z najlepsich gitaristov slicasnej gene-
récie, ¢o potvrdila najma druh& polovica kon-
certu. Zaznela na iom Ciaccona z 2. husfovej
partity Johanna Sebastiana Bacha v interpre-
tovej Uprave so suverénnym uvedenim pasazi,
ktoré st svojim technickym charakterom ur-
¢ené husliam. Svoje chapanie tejto skvostnej
kompozicie v réznych stvislostiach prezentoval
umelec aj na interpretacnych kurzoch den po
koncerte. V zaverecnej El Suefio en la Floresta
Agustina Barriosa Mangorého prekvapil ne-
smierne jemnym tremolom § citom pre detail
apresnost v celom dynamickom rozsahu. Nad-

~liict

Sené publikum si vyziadalo trojicu pridavkov,
z ktorych mala najvacsi tspech Morriconeho
téma z filmu Vtedy na z&pade.
Posledny festivalovy vecer (30. 6.), patril fla-
mencu a zacal odovzdavanim cien 7. rocnika
Medzinérodnej gitarovej stitaze J. K. Mertza.
Organizatori sa opat presvedcili, Ze salu naplni
skor atraktivny Zaner ako kvalitny interpret. Za-
stupca najmladsej Spanielskej generécie Javier
Conde vystupil v sprievode svojho otca Josého
Antonia Condeho. Mlady gitarista, ktory uz
ako Stvorrocny zacinal pod otcovym vedenim
a mé za sebou mnozstvo oceneni, vystupoval
vacsinu koncertu sélovo. Az spoloéné vstupy
netradicne ozvucenej dvojice ukazali smrit pinu
rychlych behov a razguad, charakteristickych
pre t(to Zivelnd hudbu.

Karol KOMPAS

V evanjelickom kostole v
Necpaloch sa 3. 7. uskutocnila
premiéra dalSej z radu
duchovnych opier Vitazoslava
Kubicku Evanjelium podfa
Jana. Pod taktovkou Adriana
Kokosa a v rézii Michala
Babiaka Ucinkovali solisti
Méria EliaSova, Katarina
Krémarova, Peter Cingel,
Peter Durovec, Jan Kapala,
Peter Subert a v hovorenej role
Méria Schlosserova. Zborovy
part naStudoval spevacky

zbor LUénica (zbormajsterka
Elena MatuSova), v triu
inStrumentalistov sa predstavili
Marian Svetlik (husle), Lujza
Duriové (violonéelo) a Daniela
Palova (klavir). Planované

st reprizy v evanjelickom
kostole v Liptovskom Mikulasi,
artikularnom evanjelickom chrame
v KeZmarku a v evanjelickom
chrame v PetrZalke.

(h?)

Studentka Statneho konzervatoria
v Bratislave Krisztina Gyépés
ziskala 19. 8. prvd cenu na
10. rocniku Wiener Pianisten -
Wettbewerb.

(h2)

LIving room

12.10. Ruzomberok 13.10. Poprad 14.10. KoSice 15.10. Medzilaborce
REKTORAT KATOLICKE] TATRANSKA GALERIA  KasArRNE/KurTUurpArRK MUzeum Andyho Warhola
UNIVERZITY 19:00 Poprad 18:00 20:00 19:00
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Cluster - Zuzana Bi$¢akova, Fero Kiraly, Eunjoo Noh a Dalibor Kocian pod umeleckym vedenim Ivana Sillera interpretujd skladby Burlasa, Reicha a Cagea. Fotoreport - Lucia Csajkova.
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- Pecate profesionality
kjubile
Lubomir CHALUPKA

De profundis clamavi

uvajme sa do zaverecnej Casti Bergerovej sklad-
e profundis (1980), kde dominuje kantabilny hlas
loncela, pokojne plyntci v diatonicky klenutych fra-
ach (v mnohom pribuznych s6lovym meditaciam J. S.
Bacha). Uslachtily spev smeruje postupne do vysSich
poloh — staby ,,per aspera ad astra“. No tam, kde sa
ike objavuju tritonové jadrd, prichadza ticho
m zmena atmosféry. Kantiléna sa pred zdanli-
osiahnutim vrcholu lame, ozyvaju sa expresiv-
ne akordy klavira, pripominajice drsné udery zvonu.
Nasleduje pateticky vyhrotené volanie o pomoc (tdery ,,SOS*), apel
na svedomie, pripominajtci tvodné takty skladby. Napokon v parte
basistu zaznie ,,zachrdnil som sa, ked' ma viedli (na jatky)“, posledna
sentencia z textu polského basnika Tadeusza Rézewicza, ktory bol
kla¢ovym impulzom k vzniku diela.
Neupozoriiujem na posledné takty nahodou, pretoZe v nich st zako-
dované vyznam a sila skladatelovej vypovede. Uz davnejsie som napi-
sal, Ze keby Roman Berger neskomponoval ni¢ iné ako De profundis,
patrilo by mu miesto medzi velkymi humanistami dneska. Uslachtilé
dielo, takmer hodinu trvajuce dynamicky nepokojné vinenie, oscilu-
juce medzi vyhrotenymi kontrastmi vyvierajucimi z tradicii expresi-
onistickej estetiky a stiSenymi tonmi zdanlivo pokojnej meditacie,
zabezpecujucimi zosvetlenie napitej atmosféry, je umelecky prenika-
vym svedectvom o nasej dobe. Prezentuje autorov hudobny i ludsky
suhlas s trpkymi versami velkého polského basnika. Starozakonny
pribeh o vine a treste, ,,Kainovo znamenie“ priznac¢né pre osudy lud-
stva v ,,civilizovanom® 20. storo¢i, nemobhlo citlivého hudobnika ne-
chat lahostajnym. Aj preto, lebo spdsob tejto umeleckej reflexie bol
v sulade so skladatelovou cestou hladania zmyslu hudby, obhajobou
umenia ako odrazu momentalnych i nad¢asovych stigiem ludstva.
Bergerova hudba pred i po De profundis je presvedéivym napliianim
tézy, Ze cesta k pravdivému umeniu je jednou z funkcii Zivota, ktoré-
ho je hudobnik sucastou. A ak ma byt kompozicia skuto¢nym ume-
nim, musi mat tvorca ambiciu hovorit o problémoch doby nezakryte,
s plnou zaujatostou a naliehavostou. No kedZe doba akoby prestava-
la rozumiet autenticky projektovanej a intenzivne prezivanej tvorbe
senzitivneho individua, tato hudba je nevyhnutne dramaticka, spek-
trum jej expresie je zdkonite poznamenané protestom i zZialom, na-
stoj¢ivymi otazkami i plachymi odpovedami tvorcu, ktory pre schop-
nost sustredenia i nekonformnosti ostava v izol4cii.

Tvorivost ako hnacia sila

K pripomenutiu kvalit De profundis ma viedol pocit, Ze prave
prostrednictvom jeho pocuvania, poznania genézy a néslednych
kontextov precizovania tvorivosti mozno postihnut viaceré dimenzie
Bergerovho umenia. Najprv sa krystalizovala koncepcia skladatel-
skej profesie. Kdesi na zaciatku absolvent klavirnej triedy bratislav-
skej VSMU participoval na aktivitach vrstovnikov nasmerovanych
proti niveliz4cii onej antickej paideie, nivelizacii v priestoroch Skoly,
institacie — ,,obludy“ (ako sa po rokoch Berger v trpkej reflexii vy-
slovil). Tvorivost ako hnacia sila prekonavania frustracie z tlakov
vonkajsieho, nepriaznivo naladeného sveta, ktoré zaznamenava jeho
biografia (viznenie otca, evanjelického kiaza, v koncentra¢nych ta-

udobnika, Myslitela a Cloveka Rom
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boroch pocas 2. svetovej vojny, po vystriedani totalit ntiteny prichod
rodiny do Bratislavy, neskor nemoznost ndvratu k §tadiu hudby v
Polsku) podnietila Bergera napr. k nastudovaniu a premiérovému
uvedeniu 1. klavirnej sondty llju Zeljenku na festivale Prazska jar
(1958), k zapojeniu sa do interpretac¢nych aktivit v ramci Kalei-
doskopov hudby 20. storocia v bratislavskom PKO i k najprv ,,pro
domo sua“, ale o to fascinujucejSiemu oboznamovaniu sa s moznos-
tami elektroakustickej preparacie hudobného zvuku, rozvijanému
neskor v §ttidiu Ceskoslovenskej televizie v Bratislave. Uvedomelejsi
vztah ku kompozi¢nej tvorbe v rokoch izolacie slovenskej hudby od
in$pirujucich pramenov vyvoja eurdpskej hudby 20. storocia viedol
tridsiatnika na pociatku 60. rokov (popri zapisani do kompozicnej
triedy Dezidera Kardosa) k intenzivnemu samostudiu i autotrénin-
gu, ktoré nadviazali na prvé klavirne skladby. Neslo len o prieskum
melodickych, rytmicko-metrickych ¢i tonalnych tvarov, instruktiv-
nost zvolenych elementov tu uz prerasta k skimaniu ich funkénosti,
ergo vélenenia tvarov do vztahov, napr. na baze faktary ako jedného
z Cinitelov expresie. (Staci si vypocut Sondtu 1960.) Na pode kom-
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pozicii z ¢ias §tadia (Klavirna suita, dychové Trio, zborovy cyklus
na texty T. Rézewicza — prvy kontakt skladatela s polskou poéziou)
sa rodi bergerovska intencia procesovosti hudby. Jeho hudba zaci-
na mat vektorovd povahu v zmysle prerastania od inicialneho ,,stavu
vedomia“ (typ preludia) k $trukturalne zavaznejSiemu evolué¢nému
»tahu“ prostrednictvom permanentnych variaénych premien. Suita
v starom slohu pre sldcikové, bicie a kldvesové ndstroje (1963) je zau-
jimavym dokladom tejto intencie (v dovernom dialégu s Bartdkom),
ako aj dokazom narocnosti, a tym padom aj nepochopenia zo strany
intepretov. (Posledna ¢ast cyklu bola zapisand aleatorickou notaciou,
¢o pre nepripravenost domécich interpretov znamenalo viacro¢né
oddialenie premiéry tejto skladby.)

Prvi obhajobu hladania adekvatnosti kompozi¢ného celku v za-
ujme jednoty tvaru, Struktury, zvuku a expresie predstavil Ber-
ger v absolventskej skladbe Transformdcie pre velky symfonicky
orchester. V ¢ase pisania tejto ,suity v novom slohu® (1965) sa
v Bergerovom tvorivom kataldgu objavuju aj prvé publicistické vy-
stupy, predstavujice druht dimenziu skladatelovej profesionality.
V kontakte s novou tvorbou svojho priatela [lju Zeljenku, v polemi-
ke (neskor cielavedome vyhrotenej) s kompetenciami tradi¢nej hu-
dobnej tedrie a v usili o formulovanie novej exegézy kompozicnej
tvorby osvojovanim si aktualnych vedeckych myslienok z exakt-
nych disciplin (logika, kybernetika, teéria systémov) hlasa Berger
tézu, ze ,kompozicia je priestorom, v ktorom sa vymedzi rad problé-
mov a tloh, pricom povinnostou skladatela je ich sprdvne vyriesit“.
Prave Transformdcie st svedectvom rieSenia nového dynamizmu
ako sucasti spominanej vektorovej povahy skladatelovho Struktu-
rovania: od exponovania jednoduchych elementov cez skimanie
ich nosnosti az k postupnému zapéajaniu do kontinuitnych a logic-
kych vazieb. Logickych preto, lebo transformacny proces — kon-
krétne dialog medzi ,,tradicnymi“ (modalita, motivika, harmonia,
rytmicko-metricka regulacia) a ,modernymi“ operandmi (seriali-
ta, aleatorika, faktura ako sonicky ¢initel) prebieha v zaujme pre-
klenutia zdanlivo nezlucitelnych opozit, skonStruovanych na baze
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povrchného dotyku s tvorbou 20. storoc¢ia. To je stredny problém,
ktory bol pre Bergera — zdé sa, Ze v tom ¢ase ako jediného v slo-
venskej hudbe — vyzvou ku kompozi¢nej stratégii viacrozmernej
procesovosti (smerovanie od jednoduchych vizieb k zlozitej§im,
naroc¢nej$im a naopak; spdsoby Stiepenia nastolenych komplexov
a poukazovanie na dolezitost a vyznamovud nosnost Struktirotvor-
nych jednotiek). Ak sa tak deje na baze dynamicky projektovanej
expresie, tak uz tu sa zraci skladatelov pozitivny vztah k neskor
akcentovanému, tektonicky a vyznamovo zdoévodnenému oscilo-
vaniu medzi hudbou modelovanou ,,vita activa“ a ,,vita contempla-
tiva“. Dolezité je, Ze takto generovany vysledok prerasta skladate-
lovo privatne hladanie rieSenia iba v rovine technicko-kompozic-
nej (racionalna analyza partitury tejto skladby odhaluje inven¢nu
bohatost hladania integrity na baze novej harmodnie) a za¢ina mat

$ir§iu rezonanciu. O tom sved¢i postreh vtedajSieho apologéta
avantgardného hnutia v slovenskej hudbe 60. rokov, kritika Petra
Faltina, ktory z plejady vtedajsej ,,avantgardnej“ hudby vyzdvihol
Bergerov absolventsky opus slovami: ,Neviem, o com presne tie
Transformacie su, ale viem, Ze sti i 0 mne a o celej nasSej pretechnizo-
vanej a zneurotizovanej dobe...“

Protestny hlas

V case, ked skladatel rozsiruje spomenuty dialdg ,staré” verzus
»nové“ (nastoleny ajv Klavirnej sondtec. 3 ,,da camera“zroku1971)
o dalSie problémy, napr. hudobné formulovanie cesty k poriadku
od zadmerne (stochastickou metédou) nakomponovaného chaosu
alebo naopak analyticky vedent medit4ciu nad inicidlnym celistvym
tvarom [ako ich prezentuje dvojica Konvergencii (1969/1970), ur-
¢ena zamerne asketickému monolégu husli, resp. violy], rodi sa
tretia dimenzia Bergerovej profesionality: schopnost odlozit pero
uvazujuceho skladatela a vyslovit sa myslienkami umelca — ob¢ana
k naliehavym otazkam doby. Koniec 60. rokov a Sok z augustovej
okupacie Ceskoslovenska printtil domacu intelektualnu a umelec-
ku obec protestovat proti nasiliu a falzifikacii pojmov. Medzi hlasmi
preniknutymi tazbou po skutoc¢nej slobode nechybaju nazory Ro-
mana Bergera. Vtedy eSte dufal, ze sloboda zavladne aj v obci hu-
dobnikov a bol presvedéeny, Ze ozvat sa bolo mravnou povinnostou.
No uz v tychto riadkoch (s priznaénym nazvom Opus '69) sa v zave-
re prorocky zraci skepsa. T4 sa zakratko kruto naplnila, ked pod za-
mienkou tzv. normalizacie boli vedtce postavy slovenskej hudobnej
avantgardy 60. rokov vyluacené z hudobnickej society, ¢o v obdobi
upeviiujucej sa totalitnej moci posliapalo ich pravo na tvorivy zZivot.
Berger je zbaveny miesta pedagéga VSMU a ostava sedem rokov
bez zamestnania, jeho hudba neznie. Co v tej chvili zostava senzi-
bilnému ¢loveku? Emigrécia, pasivna rezistencia, adornovskeé silen-
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cium, podlahnutie dusevnej kor6zii? Nie, Berger nedokazZe mlcat,
pretoze impulzy z reality st prili§ silné. Zivorenie prerusi tragicka
(palachovska) smrt blizkeho priatela, muzikoléga Miroslava Filipa.
Uzas nad radikalnym rieSenim tazive] situcie vedie k tryznivej rezo-
nancii v akejsi dvojfazovej tvorivej sekvencii — orchestralna skladba
Memento po smrti Mirka Filipa (1973) ma najprv podobu spontanne
projektovaného zhrozenia, aZ nésledne sa formuje do podoby ,,roz-
hovoru s mitvym“. V sposobe vyuzivania dispozicii orchestralneho
aparatu nadviazal Berger na skusenosti z Transformdcii. S vedo-
mim, zZe pi§e najmé pre seba, kvoli vlastnému svedomiu, voli nasled-
ne koncentraciu sustredent nadlho v komornych Gtvaroch. V tom
Case vznikaju tretie Konvergencie (1975) pre violoncelo (néstojc¢iva
a bolestna meditacia nad klu¢ovym tritonovym intervalom, povest-
nym symbolom smrti), zbor Litdnia k stromom (skladba in§pirovana
verSami polského basnika nezaznie, azda pre vyhrady k religidzne-
mu nazvu) a napokon prichadza k ,osudovému® stretnutiu skla-
datela s Rozewiczovou zbierkou De profundis. Vaznost basnikovej
vypovede, formovanej pod tlakom autentickych skdsenosti z nési-
lia, donutila skladatela premyslat o adekvatnom spdsobe hudobné-
ho vyjadrenia. Kone¢n4 podoba diela vznikala dlhS$ie ako zvycajne.
Medzitym prichddza v Bergerovom Zivote iskierka nadeje: moznost
pracovat na Umenovednom dstave SAV prispela k novej vine teore-
tickych vystupov.

Ma zmysel dalej komponovat?

Skladatel v nich definuje a rozvija tézy o prepojenosti umeleckej
tvorby s vyzvami z reality bytia. Preto nechce komponovat a pisat len
z profesie, ale z podstaty existencie, ktora nema byt egocentricka, ale
hodl4 kultivovat vedomie a svedomie. Jeho texty (neskor sustredené
v kniznej publikacii Hudba a pravda, Bratislava 2001) st naro¢né
a nekompromisné novymi formulaciami tvah o hudbe, obohatené
0 autorovu impozantnu §irku séitanosti a su pretavenim myslienok
z aktualnych vedeckych disciplin (tedria systémov, synergetika, filo-
zofia, psycholdgia, prirodné vedy, teoldgia). Britko, t. j. niekedy jed-
nostranne, polemizujic s tradi¢nou muzikolégiou, dokoncuje kratko
po premiére De profundis fundamentalny mySlienkovy projekt Skice
o0 hudobnej komunikdcii (1982), ktory pontika model muzikogenézy
definujuci povinnosti ¢loveka-hudobnika vo vztahu k skuto¢nosti.
Nemilosrdne a vystiznymi slovami tu odhaluje profanovanie sku-
to¢nej umeleckej tvorivosti, jej neddstojné postavenie v kulture, kto-
ré straca svoju povinnost byt , kultivaciou ducha“, trapi ho, Ze tzv.
vazna hudba sa stava okrajovym, notabene v spolo¢nosti zbyto¢nym
fenoménom. Ma potom zmysel dalej komponovat, ak ¢lovek stra-
ca svoju pecat profesionality? Ano, ak umenie nezabudne na svoju
duchovnu podstatu, ak nestrati ambiciu smerovat ,,ad sacrum®. Ak
sa pri dotyku s nim py$ny ,homo sapiens“ zmeni na ¢loveka sen-
zibilného, ak ide o umenie konfrontujtice sa nielen s vlastnym osu-
dom, ale nac¢uvajuce aj problémom bliznych, registrujuce problémy
ludstva, pripominajuce odkaz velkych postav. Bergerova ucta k tvo-
rivému ¢loveku, vyjadrena v nazvoch skladieb — od elektroakustic-
kych kompozicii Elégia in memoriam Jdn Rucka (1969) ¢i Epitaf pre
Mikuld$a Kopernika (1972) cez Sondtu pre klavir ¢. 3 in memoriam
Frico Kafenda (1971) k Mementu po smrti Mirka Filipa —, posiliuje
aj symbolickd povahu jeho hudobnych vypovedi. K prizna¢nym in-
tervalom, ktoré st akcentované a repetované uz v prvych skladbach
(elegickost malej tercie, malosekundové lamentd, priznacny trito-
nus, ¢istota prazdnych kvint), pribudajua kryptogramy a plnovyzna-
mové citacie — v Memente motiv z Beethovenovej ,,Osudovej“, v De
profundis hrozivé a apelativne ,,SOS“, v Sondte pre husle a klavir
s motivom Karola Szymanowského sa pripomenie jedna z myslienok
Symfonie ¢. 4 velkého polského skladatela.

Pokanie

Ku koncu 80. rokov uplynulého storoc¢ia vytrysknu z naporu in$pi-
racie dve Adagid pre husle a klavir. Prvé je pripisané pamiatke pria-
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tela z mladosti Jana Branného, ktory pocitil na vlastnej koZi nicivé
pazury totality, druhé nesie zavazny nazov ,,Pokdnie“. Obe tieto dos-
tojné a pal¢ivé meditacie sa opieraju aj o choralové intonacie a timia
dovtedajsiu intenciu skladatela vyjadrovat sa exponovanim prud-
kych kontrastov. Ide o hudbu taziacu z elementarnych prostried-
kov, pokojny priebeh vyrasté z kvintakordu, klasickej harmonickej
kadencie, skimania nosnosti intervalov tercie, protipostavenia
dur-mol, akejsi ,,minimal music“. Ale tak ako v 60. rokoch skladatel
neimitoval technické prinosy vtedajsej ,,Novej hudby“, ani jeho obe
Adagid nie st priklonom k dobovému, v mnohom médnemu trendu.
Pocuvajuc tito hudbu myslime na Beethovenov ,Heiliger Dankge-
sang“ z predposledného slac¢ikového kvarteta, pomalé casti z Mah-
lerovych symfonii ¢i Bartékovych klavirnych koncertov, bachovsky
choral z Koncertu pre husle Albana Berga, Lutostawského Muzyku
Zatobnu alebo mystickd atmosféru opusov Pirta ¢i tvorbu H. M. G6-
reckého po 3. symfonii, teda pars pro toto na dokumenty takej arovne
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tvorivého vypitia, ktora smeruje ,ad sacrum®. Ide o tvorbu, k odka-
zu a in§piracii ktorej sa Berger nastojcivo hlasi. Tato troven koreluje
sdvoma Bergerom osvojenymi ideami— prvou je gnéma filozofa Kar-
la Jaspersa o transcendentalnej vine predpokladajicej, Ze ,existuje
solidarita medzi ludmi, v dosledku ktorej je kazdy spoluzodpovedny
za vSetko bezprdvie a nespravodlivost vo svete“. Druha sa viaze na
postreh papeza Jana Pavla II. pripastajuci, Ze ,,aj v nasej dobe smie
clovek spievat, ak je jeho hudba protestom proti zlu a bezprdviu, ak je
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vratil takmer po 20 rokoch) nie je optimistickou feériou, ale pre-
kypuje skepsou i apelativnymi tonmi — znovu znie vystrazné ,,SOS*
v zmysle ,ludia, nedajte sa uspat“. V tom ¢ase ma rozpracovany
rozsiahly cyklus Exodus pre organ (1982-1997), ktory dokoncuje
az po 15 rokoch od prvych néértkov s rizikom, Ze dielo nebude po-
chopené. Tym, ktori skladatelovu tvorbu poznaju, bolo viak zrejmé,
Ze tu ide znovu o podobny tetraptych, aky predstavuju orchestralne
Transformdcie, Sondta pre klavir ¢ 3 ¢i komorna drama De pro-

~Hudba méZe stimulovat tvorivé sily cloveka, kultivovat jeho mentdlne procesy a vedomie, méze cloveka psychicky
integrovat, napokon napomdhat jeho prerod (...) na mravnii osobnost s ,kopernikovskou perspektivou'...”
Roman Berger

lamentom nad ludskym nestastim, alebo ak je vyrazom nddeje. Pokd-
nie v nazve druhého Adagia mozno chapat ako skladatelovu vricnu
prosbu o odpustenie tych, ktori trpeli a trpia. Tri pecate autorovho
profesionalizmu — kompozi¢ného, filozofického a humanistického —
sa tu v symbidze preskupuju.

Po Novembri

Tzv. ,neznd“ revoltcia roku 1989, ktora v spolocensko-politicke;j
rovine ukoncila predchadzajice desatrocia zvizovanej slobody
a ideologického néasilia na umeni, mohla evokovat zdanie, Ze ume-
nie a kultdra na Slovensku ziskali pravo na skuto¢nu existenciu.
Berger v8ak tusi a bolestne registruje, Ze vonkajSie zmeny neza-
siahli podstatu, nedotkli sa zavaznej$Sim spdsobom podmienok na
autenticitu, doslo len k transformaécii atakov na nu. Uz klavirna
kompozicia Soft November Music (k ,,svojmu“ néstroju sa skladatel

fundis. Exodus predstavuje jedine¢ny opus vo svetovej organovej
literattire: svojou diZzkou takmer 90 minat, a najmé myslienkovou
hutnostou znesie porovnanie azda len s Messiaenovou hudbou.
Skladatelovi predtym i potom zaleZalo na bohatosti vypovede —
prostrednictvom zvukovo-farebnych dispozicii nastroja (bez tech-
nickej exhibicie) mame pred sebou dramaticky zapas medzi pro-
fannostou a sakralnostou iniciovany na jednej strane zlovestnymi
tonmi sekvencie Dies irae, na druhej strane hlasiaci sa k duchov-
nému odkazu Johanna Sebastiana Bacha a pripominajuci aj velka
postavu Ceskej tvorby 20. storocia, Miloslava Kabelaca. Ide znovu
o hladanie a nachadzanie cesty z labyrintu sveta materialneho, ne-
citlivého, konformného, podliehajaceho nizkym pudom a plytkému
vkusu, sveta novodobého cynizmu. Téato cesta nie je lahka — v po-
slednej casti skladby sa nanovo objavuje ono prizna¢né ,SOS“
a v zaverecnych taktoch znie vo fortissime luteransky choral Hrad
prepevny je Pdn Boh nds$ ako Zriedlo istoty ¢i zachrany.
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Byt aktivnym v poukazovani na problémy existencie...

Polsky muzikolég Bogdan Pociej, ktory Bergerovej tvorbe rozumie,
sa v jednom zo svojich textov vyslovil, Zze zdmery skladatela mozno
postihnut za predpokladu symbidzy ¢i interferencie vyznamov zne-
jucej hudby a pisaného slova. Komponovanie a teoretické uvaZova-
nie je vyjadrenim totoZzného zameru — byt aktivnym v poukazovani
na problémy existencie, zamyslat sa nad osudmi [udi a pontkat moz-
nosti na Unik z beznadeje. Tato transpersonalna ,,licencia poetica“
vynima Bergera z radu jeho vrstovnikov; jeho intenzivne prezivané
zUfalstvo z pretrvavania problémov ho nutilo rezignovat na beznu
profesijnd komunikaciu. NetdZzil byt jednotlivcom v lahostajnom
dave, preto neméa zaujem o ¢lenstvo v Spolku slovenskych skladate-
lov, ale zostavav Rimskom klube a nadalej participuje na seminaroch
Matematika a hudba, ktoré ako intelektualnu odzu inicioval v spolu-
praci s matematikom Belom Rie¢anom v polovici 80. rokov. Neskor
vystupuje z predsednictva festivalu Melos-Etos, ktory v roku 1991
v Bratislave spoluzakladal a vymyslel mu aj nazov. Eticky imperativ
vratane spominanej jaspersovskej gnomy ho vedie k zakazu uvede-
nia svojej skladby na festivale a toto gesto na sposob Lutostawskeé-
ho pod¢iarkne otvorenym listom ministrovi kultdry, v ktorom Ziada
na protest voci staronovym mocenskym manipulaciam s umelcami
o0 vypustenie De profundis z medzinarodnej prezentacie slovenskej
kultary v Parizi (akt v slovenskych pomeroch neslychany). Citajtc
Bergerove texty napisané v poslednom decéniu uplynulého storocia
avydané v kniznej podobe s nazvom Drama hudby chapeme podtitul
»Prolegomena k politickej muzikoldgii* ako pecat spominanej tretej
dimenzie profesionality — obc¢iansky a intelektualne motivovaného
protestu voci Zitej realite. Berger opakovane poukazuje na nevy-
hnutnost smerovania k novej paradigme tvorivosti, komponovania
i uvazovania.

Duchovna vlast

Coraz &astejsie sa v Beregerovych kompoziénych planoch obja-
vuje vnatorné puto s polskou hudobnou kultdrou. Krajinu ndsho
severného suseda povazuje nielen za svoje rodisko, ale aj za svoju
duchovnu vlast. Odtial pochadza navrh na udelenie Herderovej
ceny, prichadzaju pozvania na konferencie a sympozia, cez akti-
vity na polskej pode sa Bergerove nazory objavuju na programe
viacerych vedeckych podujati v Eurdpe i v zahraniéi. V Polsku je
doma — tu mu okrem iného vych&dza CD s Exodom i oboma Ada-
giami v podani slovenskych interpretov. Vysoka hudobna Skola
v Katoviciach (inStitucia, na ktorej kedysi zacal svoju profesi-
onalnu drahu hudobnika) pripravila ediciu jeho textov pod na-
zvom Zasada twoérczosci (2005). Berger prijima ¢lenstvo v Zvaze
polskych skladatelov, jeho hudba znie na festivaloch v Krakove,
VarSave, Poznani, Katoviciach. V roku 2007 mu tamojSie minis-
terstvo kultdry udelilo cenu za tvorivy prinos do polskej kultiry,
ktora sa len vynimo¢ne udeluje cudzincom. Berger vSak v Polsku
nie je cudzincom, sved¢i o tom rad diel, ktoré poukazuju na ta-
s citdtom polskej ludovej piesne i zo 4. Symfénie W. Lutostaw-
ského; vo Wiegenlied, fragmente planovanej, ale nerealizovanej
opery Na krasnom modrom Dunaji znie aj Chopinova Berceuse.
Znovu siaha k velkej polskej poézii — k verSom nositelky Nobelo-
vej ceny Wistawy Szymborskej (vokalny Monolog dla Kasandry,
2005) ¢i Zbygniewa Herberta (kantata Improvisation sur Herbert
pisana na objednavku medzinarodného festivalu VarSavska jesen,
kde bola v roku 2007 aj premiérovand). S pietou pripomenie ¢in
polského lekara Janusza Korczaka, ktory pocas 2. svetovej voj-
ny dobrovolne zvolil smrt, nez by mal opustit svojich zverencov
(Korczak in memoriam pre slacikoveé kvarteto, 2000), jeho senzi-
bility sa dotkne napis na stene varSavského geta o stalosti viery
(Post scriptum pre slacikovy orchester, 2004), archetypéalne puto
s rodiskom timoci krehky cyklus pre slacikové kvarteto Piosenki
z Zaolzia (2004).

Homo patiens

Cesta k profesionalite utuzovana tvorivou intuiciou, fascinaciou,
imaginaciou, koncentraciou a meditaciou vytycuje koordinaty skla-
datelovej individualnej expresie. Je apelativna a zaroven kontempla-
tivna, pretoZe skladatel nerezignoval na poslanie byt ,,homo patiens*.
Registruje problémy a ponuka ich rieSenia. Niektoré ho permanent-
ne pritahujd, napr. hudobne sformulované vychodiska z naprogra-
movanej chaotickej situécie, ktoré predstavil v Konvergenciach ¢. 1
(1968), prezentuje i neskor v Sonate pre husle a klavir (1984) alebo
v Transgressus (1993), kde tony husli pdvodne z Konvergencii 1 zneja
v elektroakustickej preparacii. Je to cesta dlazdend mucivymi obava-
mi, vyzvami, ale aj dojatim. VSimnime si zavery takmer vSetkych Ber-
gerovych skladieb — v stiSenom zneni ténov sa timo¢i nadej. Nadej
je viazana aj na skladatelovu komunikaciu s velikinmi hudby, ktori
dokazali modelovat hudobny ¢as tak, Ze vysledok pretrvava a inSpi-
ruje. Cas je jednotvarny, ak nie je naplneny aktivitou — pravidelny
pulz ténov violon¢ela col legno na zaciatku i konci najnovsej skladby,
klavirneho tria Epilég (OmaggioaL.v. B.), obopina dramatické vre-
nie (vykriky a stiSenia) zname z jubilantovej tvorby (tu reagujuce na
incipit z Beethovenovej Klavirnej sonaty ¢ mol ,,Patetickej). Nadej je
bytostne zviazana s konStantou, ktora sa v trojpecati znejucej hudby,
pisaného slova a humanistického gesta timoci vierou v silu transcen-
dentélneho rozmeru tvorivosti.

Profesionalne dielo skladatela, myslitela a ¢loveka Romana Bergera
stoji pred nami ako velkolepa vyzva k prekonaniu vlastnej pohodl-
nosti a lahostajnosti. Tvori oporu pre nachadzanie stabilnych ist6t,
ktoré s naporddzi k vymaneniu sa z wienerovského ,,oceanu en-
tropie“ (ved kolko hudby, notabene ,,artificialnej* nas obklopuje),
nuati nas silou svojej koncentracie k hibSiemu zamyslaniu sa nielen
nad ,,status quo* naSej existencie, ale provokuje svojim duchovnym
rozmerom aj k hladaniu perspektivy. Nie je teda len prilezitostou pre
zdvorilé pripomenutie (napriklad z prilezitosti jubilea), ale mobilizu-
je k uvedomovaniu a ¢astému prijimaniu hodnét, ktoré vyzaruje. Ak
si, pravda, v naSom byti rydzi profesionalizmus v&Zime a citime, Ze
ho potrebujeme. _

ROMAN BERGER (1930) pochédza z rodiny evanjelického kiaza z pol-
ského Cieszyna. Hudbe sa venoval spociatku sukromne pocas Stadii na
gymnéziu v Ceskom Teésine, neskdr na Vysokej hudobnej skole v Katovi-
ciach. V rokoch 1952-1956 $tudoval na bratislavskej VSMU klavir, kom-
poziciu az v rokoch 1961-1966 v triede Dezidera KardoSa. V tom obdobi
posobil aj ako pedagdg klavirnej hry na Konzervatériu v Bratislave a ako
pracovnik Zvukového Stddia Cs. televizie. Od roku 1972 bol zbaveny za-
mestnania a jeho diela sa niekolko rokov nesmeli uvadzat. V rokoch 1977
az 1991 posobil na Umenovednom Ustave SAV. Spolu so skladatelmi Iljom
Zeljenkom, Ivanom Parikom, Petrom Kolmanom a d. patril ku skladatel-
skej generacii, ktora vyrazne profilovala scénu slovenskej vaznej hudby naj-
ma pocas 60. rokov 20. storocia. Z tohto obdobia pochadzaju Bergerove
prvé vyznamné kompozicie, napr. orchestralne Transformacie, Memento
po smrti Mirka Filipa, klavirna Sonata 1960 alebo trojica Konvergencii pre
s6lové slacikové nastroje z prelomu 60. a 70. rokov. K vyznamnym dielam
z 80. rokov patria De profundis pre bas, klavir, violoncelo a elektroniku ¢i v
roku 1997 dokonceny organovy cyklus Exodus. Popri kompozi¢nej ¢innosti
sa od zaciatku 60. rokov systematicky venuje aj publikovaniu textov zvacSa
s vyraznym spolocensko-kritickym zameranim.

Medzi jeho organizatorske aktivity patri spoluzaloZenie seminarov Mate-
matika a hudba (s B. Rie¢anom, od r. 1984), spoluzaloZenie festivalu Me-
los-Etos (1991) ¢ ¢lenstvo v porote Medzinarodnej skladatelskej stitaze
W. Lutostawského vo VarSave.

Roman Berger je drzitelom viacerych oceneni, napr. Ceny J. L. Bellu, Ceny
ceskoslovenskej kritiky, Ceny J. G. von Herdera a Viyro¢nej ceny Ministra
kultary a narodného dedicstva Polskej republiky za vynikajtce vysledky v
oblasti hudby.
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Robert Schumann

Skladatel poet - poet skladatel?

Ingeborg SISKOVA

Pred 150 rokmi, 8. juna 1810, sa narodil skladatel,
ktorého dielo sa stalo neodmyslitelnou sticastou dejin,
hudobnej kultiry a on sam je spolutvorcom dejin
kompozicie a estetiky epochy pomenovanej hudobny
romantizmus.

R. Schumann - portrét L.-J.-Mandé Daguerra [foto: archiv]

eho dielo je sucastou narodnych §kol upeviiovanych
hnutim ,,Jari ndrodov*, ktoré malo za ciel budovat
narodné identity. Politicko-psychologicky a ekono-
micko-socialny proces bol motivovany nadejou mes-
tianstva na dosiahnutie demokratickych slobédd, ¢o
znamenalo vyzvu aj pre tvorivych umelcov. Zlozita
situaciu v Eur6pe ohranicuju julové udalosti roku
1830 a revolticia 1848—1849. Toto obdobie je zaro-
ven najdolezitejSim tvorivym obdobim skladatela.
Ked Schumann vystupoval proti trivializacii umenia
v salénoch mestiakov, ked propagoval nové umelecké
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kvality skladatelov a interpretov, ked sa zasadzoval za hodnotu die-
la a pravdu v umeni, bola to inSpiracia spolocenskym dianim. S tym
suvisel aj jeho pohlad na romantizmus: ,,Je pravda, Ze ak chyba idea,
tak skiiSame moznosti, ako formy a tvary casti urobit zaujimavymi, no
ak je pritomnd myslienka, nie je potrebné vyzdobovat harmoniou, ktord
Jje aj tak na Skodu‘, zapisal si do denniku v roku 1832. Ale rovnako sa
u neho mozno stretnit s ndzorom, ze: ,,0 ¢o je hudba zvldstnejsia, o ¢o
viac jednotlivych obrazov vo vSeobecnosti predkladd pred posluchdca, o
to viac zachytdva a o to viac sa stdva vecnou a novou pre vsetky casy.“
Protirecivost je charakteristicka pre Schummanovu generéciu, ktora
sa identifikovala s kategoriou novatorstva, ¢o ju delilo od predchadza-
jucej generacie — klasikov. Nazvat Schumanna ,len“ romantickym
skladatelom nesie zataz historizmu. Bol predov§etkym modernistom,
novatorom, ¢o mozno doloZit jeho dielom: klavirnou, piestiovou tvor-
bou, symféniami a napokon i komornou hudbou pre rozne obsadenia.
Je $koda, Ze prave tato je najmenej reflektovana.

Miadost: hudba vs. literatiira

Robert Schumann sa narodil v Zwickau, povodne stredovekej usadlosti,
ktor sa uz v 15. storoci stala centrom tazby kamenného uhlia a textil-
ného priemyslu v Sasku. Schumann bol poslednym z piatich deti, vdaka
¢omu bol mila¢ikom matky a starostlivo sledovany otcom. Prvy hudob-
ny zazitok mal ako devétroc¢ny, ked ho v Lipsku zaviedli na Mozartovu
Carovnii flautu. O tri roky neskor navstivil koncert Ignaza Moschelesa
v Karlovych Varoch, ¢o bol jeho prvym krokom k ,,rozhodnutiu“. Sku-
Sal komponovat, hral na klaviri, no hlavne pisal basne, texty k piesfiam,
skuasal pisat ¢lanky a dramu. V hudbe mu bol vzorom (a tak to ostane
po cely Zivot) Franz Schubert a mozno aj George Onslow (1784—1853)
a John Field (1782-1837), neskor Bach a Beethoven. Toho v§ak neve-
del dostatocne reflektovat po hudobno-ideovej stranke — Beethoven a
Schumann predstavuju prili§ protichodné typy skladatelov. Posledny
podnet priSiel v ,,storoci virtuézov* od Paganiniho, ktorého pocul hrat
vo Frankfurte, a od o rok mladsieho Liszta. Jeho sklony k literattre pod-
poroval otec. Friedrich August Gottlob Schumann, sdm literarne aktiv-
ny a akceptovany, bol nakladatelom a knihkupcom. Robertovo dvojaké
nadanie pochopitelne spoznal.

Tien rodinnych tragédii

Osud zacal rodinu stihat najprv nervovym kolapsom otca, z ktorého
sa nezotavil a podlahol mu v lete roku 1826. O kratky ¢as nato skon-
¢ila samovrazdou Robertova psychicky chora sestra Emilia. Rovnaky
krok potom v roku 1836 podstupila aj matka — napriek tomu, Ze sa
navonok prejavovala ako rozhodn4, energicka a vyrovnana. Mozno
po otcovi zdedil syn nervovt indisponovanost, kolisanie nalad a me-
lanchoéliu, dnes by sme povedali ,,depresivne stavy“. Tiez je zhodou
nahod, umocnenych dobovymi spolo¢enskymi normami, Ze o Schu-
mannovu matku Johannu Christinu, dcéru chirurga, musel jeho otec
viest spor, kym dosiahol povolenie k sobasu. Tento ,,udel“ stihol aj
Roberta v suidnom spore proti Friedrichovi Wieckovi, otcovi jeho ne-
skor$ej manzelky Klary. Prietahy medzi Schumannom a jeho budticim
svokrom, ktory sa snazil uplatnit majetnicky vztah voci dcére, trvali
Styri roky. Nastastie bola silnou umeleckou i ludskou osobnostou, ¢o
sa stalo pre Roberta Schumanna Zivotnym $tastim. Stala sa uznava-»
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» nou klaviristkou (v roku 1838 bola vo Viedni ocenena titulom komor-
na pianistka) a venovala sa aj komponovaniu.

Stadia

Bola to matka, ktora rozhodla o Schumannovom Studiu prava v Lip-
sku v roku 1828, v obdobi, kedy sa vyrazne formovala Schumannova
kritickost voci spolocenskej situécii. V liste z 30. jula matke napisal:
»Je Sasko krajinou, v ktorej sa zasluhy meStiaka oceriuju podla jeho
[skutocnych] zasluh? Vies$ ¢o u nas znamena titul ,von‘? Ale aké per-
spektivy st tu vobec v Sasku bez prislusnosti k Sfachtickému stavu, bez
velkej protekcie a majetku...* Sice mladicky revoltuje, ked piSe o Lipsku
ako o ,,nechvalne znamom hniezde, kde sa nemozno tesiz zo Zivota,“ no
v zdsade sa vyjadruje vecne a nie je daleko od pravdy. K Studentnskeé-
mu zivotu patrilo fajéenie, pitie, zabavy, pisanie basni, hra na klaviri a
milostné dobrodruzstva. V tomto obdobi sa mohol nakazit pohlavnou
chorobou. Venerické ochorenia, podobne ako tuberkuléza a genetické
poruchy, patrili medzi civilizacné choroby 19. storocia. Boli praktic-
ky nevylieciteIné a skor ¢i neskor sa prejavila ich agresivita. Je teda
pochopitelné, Ze v rodine doslo k utajeniu ndkazy a azda i k tichej na-
deji, Ze sa vSetko napokon dobre skon¢i. Je tiez pochopitelné, Ze pre
nacionalne orientovand muzikol6giu neprichadzalo do Uvahy otvorit
problém intimneho Zivota vyznamnej osobnosti, akou bol Schumann.
Ze sti¢asna diskusia na tato chalostiva tému obéas vedie k spochyb-
novaniu skladatelovej moralnej autority i etického posolstva jeho die-
la, je uz ale sotva pochopitelné.

Pocas $tudia cestoval do zahranicia a pozdiz Ryna, ¢o v fiom zanecha-
lo trvaly dojem a odrazilo sa retrospektivne v Symfonii ¢. 3 Es dur op.
97 ,,Rynskej“. Na Studiach v Heidelbergu mal mat eSte jeden podstat-
ny hudobny zazitok. V dome teoretika a pravnika Justusa Thibauta
(1770-1840) spoznal tvorbu talianskych a cappella zborov, ktoré pre
neho boli velkym objavom.

ak sa interpret (a v neposlednej miere aj poslucha¢) vyrovna s tymto
metatextovym presahom. V tejto stvislosti predstavuje romantizmus
parameter nazerania na pozadi poznania: v Ziadnom pripade nie je
naladovym blGznenim subjektivistického pristupu k hudobnému
umeniu a uz vobec nezneuZiva umeleckd slobodu vo funkcii kritéria
tvorivého aktu.

InSpirovany romanom Roky vyrastka (Flegeljahre) od zboZnované-
ho Jeana Paula (Jean Paul Friedrich Richter), si Schumann vytvoril
postavy Florestana a Eusebia. K nim neskor pristipi postava Rara.
Objavuju sa v témach, v spdsobe inStrumentacie, v hudobnej nalade
— stanu sa su¢astou Schumannovho Stylu az po Koncert pre violoncelo
amol op. 129. Tieto postavy sa budd objavovat aj ako autori pod ¢lan-
kami a recenziami. Revolu¢ny Florestan a liberalno-demokraticky
Eusebius budi vSadepritomni az po revolu¢né udalosti rokov 1848—
1849 v Dréazdanoch. Tam manzelov Schumannovcov desia barikady,
strelba, raneni, mftvi, zni¢ené domy. Styri pochody pre klavir op. 76 st
sice vysledkom danej chvile, no do popredia sa ideovo posunie Raro,
liberalno-umiernené Schumannovo alter ego. Aky rozdiel v porovnani
s vtedajSim revolucionarom Richardom Wagnerom!

V Lipsku prvykrat ziskal vyraznejSie priatelské vztahy vo ,,Zvéze spol-
ku davidovcov*, nadvazujic na spolkarske hnutie v kruhu nemeckej
mladeZe, charakteristické pre 19. storocie. Lenze davidovci mali za-
sadne iny program: kritizuju mestianske filisterstvo, odsudzuju tradi-
cionalizmus, zastavaju slobodu umenia, vystupuju v prospech moder-
ny. Clenmi spolku, lepSie povedané kaviarenskej spoloénosti z kaviar-
ne ,,U kdvovnika*“, boli Schumannom obdivovany klavirista Schunke,
nedoslychavy maliar a basnik Lyser, klavirny pedagég Knorr, skla-
datel piesni Banck a genialny bohém Boéhmer, ktory sa stal pre E.
T. Hoffmanna pravzorom postavy kapelnika Kreislera, a vtedy eSte
Schumannovi nakloneny Wieck. V pripade tejto spoloénosti iSlo skor
o mystifikaciu nez o organizovany kultarno-spolo¢ensky program, ale
aj tak nasli tieto postavy miesto v Schumannovej tvorbe v podobe Tan-

Schumann je jednym z najvacSich skladate/ov piesni, ktorého mozno menovat'jednym dychom so Schubertom. Nikto
nezvladol tak dokonale formu Lied ako on... Zdrzanlivy vyraz, pravdiva lyrickost'a hiboka melancholia st pritomné
v piesiach, ktoré st mi najdrahsie... v cykle Frauenliebe und-leben.

Gustav Mahler

Pre matku bol urceny uz spomenuty list z 30. jula 1830 (uvadzany
takmer v kazdej publikacii o Schumannovi): ,,Teraz stojim na kriZo-
vatke a lakam sa pred otazkou: kadial/? Ak budem nasledova# mojho gé-

nia, tak ma nasmeruje k umeniu, myslim si, Ze na spravnu cestu...“ Ked'

Liszt odobril Schumannovu skladatelskd techniku, matkin suhlas so
zanechanim stadia bol isty. Jeho mimoriadne hudobné nadanie napo-
kon potvrdil i ,,neprajny svokor* Fiedrich Wieck. V literatdre zddraz-
nované ,,rozhodovanie sa pre hudbu* nie je v tomto pripade typickou
dilemou romantického umelca. Pre Schumanna bola rozhodujicou
otazka, ¢i rozvijat dispozicie pre literatdru, komponovanie alebo kla-
virnu hru.

Poetika klavira a umenie anagramov

Prvé klavirne opusy pochadzaju z ¢ias Schumannovho bldznenia o
velkej klaviristickej kariére (1830-1831), ktoré prerusilo poskodenie
Stvrtého prsta pravej ruky, zapricinené pristrojom na jeho posilnenie.
Podobnymi pristrojmi si klaviristi chceli dopoméct k zlepSeniu tech-
niky hry. Zvécsa takéto snahy koncili sklamanim, no pre Schumanna
to bola katastrofa. Definitivnym poskodenie Slachy znamenalo koniec
nadeji na kariéru virtu6za. Od op. 1 po op. 23 tvoril vyhradne pre kla-
vir. Ako prvé boli tlac¢ou publikované Abegg variacie op. 1 a Papillons
op. 2. Charakteristickou ¢rtou diel bolo prepojenie medzi literattrou
a hudobnymi ideami, sujetovou interakciou a hudobnou néladou. To
bude rozhodujuce pre vSetky hudobné elementy pouzivané u Schu-
manna pri konstituovani hudobnej tektoniky. Nie je preto na Skodu,

cov Spolku Déavidovho op. 6 (Davidsbiindlertanze). A kedZe sa v tom
¢ase zoznamil a zasnubil s Ernestinou von Frieckenovou, tak sa aj ona
,»objavi v ,,Scenes mignonnes sur quatre notes“ [A-(e)-S-C-H], tedav
klavirnom cykle Carnaval op. 9. Ernestinu menuje Estrellou a zéro-
ven uz obdivovanu Claru Chiarinou a v hudobnej Stylizacii sa objavia
aj ,,postavy“ Chopina a Paganiniho. Schumann sa vyvinul v majstra
anagramov a Sifrovania. Podla toho sa da — pri spravnej deSifracii —
odhalit jeho osobny Zivot kédovany v tvorbe.

Sonata fis mol op. 11 je venovana Clare od Eusebia a Florestana,
Fantasiestiicke op. 12, prvykrat v klavirnej sadzbe vyhranené Sym-
fonickeé etudy op. 13, Detské scény op. 15 a konecne Kreisleriana op.
16, pamatnik pre E. T. A. Hoffmanna. Pristupuje postava kapelnika
Kreislera —je to Schumannov dvojnik oproti postavam Julie, kocura a
majstra Abrahama (postavy z Hoffmannovho romanu Dobrodruzstva
koctra Mura). Pri publikovani v roku 1838 bol cyklus venovany Cho-
pinovi. Charakteristicky Schumannov Styl sa objavil v Nachtstiicke
op. 23, ktoré nanovo ideovo otvaraju bizarne naladovy svet E. T. A.
Hoffmanna. Oproti tomu, Faschingsschwank aus Wien op. 26 (Vie-
densky faSiangovy Zart) s citatom Marseillaisy v zavere a citadtom lu-
dovej piesne ,,Es ritten drei Reiter zum Tor hinaus* je evokaciou na
politicku stagnaciu Rakuska z roku 1839.

K velkym klavirnym dielam patri uréite Concert sans orchestre f mol
op. 14 aj Sonata g mol op. 22. Ak odhliadneme od Symfonickych etud
op. 13, tak aj cyklus Novelletten op. 21 pre spevacku a poetku Claru
Novellovu (v skuto¢nosti pre Claru-Chiarinu) méZzeme priclenit k
,»sonatovym dielam*. Do tohto radu celkom iste patri quasi-sonata,
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Fantazia C dur op. 17, s Gplne schumannovskou dikciou a mottom
verSa A. W. Schlegela a citatom témy 6. piesne z Beethovenovho
cyklu Vzdialenej milej v prvej casti. Spiiia o¢akéavanie, ktoré kladie-
me na klavirnu hudbu rozsiahlych pléch. Uréujacim pre koncepciu
bol adresat v osobe Clary a skladatelova az bazliva Ucta k Beethove-
novi. Na to poukazuje aj ndzov prvej ¢asti Sempre fantasticamente
ed appasionatamente.

Publicista vizionar

Do hudobnej publicistiky Schumann vstupil pre hudobnd kultdru a
dejiny jej reflexie vyznamnym ¢lankom v lipskych Allgemeine musika-
lische Zeitung zo 7. decembra 1831. Clanok s nazvom Dielo |1 venoval
v Nemecku Uplne neznamemu klaviristovi, Fryderykovi Chopinovi.
Hovori o Chopinovych Variaciach na ,,La ci darem la mano* so zvo-
lanim: ,,Klobuk dolu, pani! Génius!* Ohnivo sa zasadil aj za Berlio-
za, hoci neakceptoval jeho kompoziéni metddu, ako aj za Richarda
Wagnera, ktorého dokazal ocenit, i ked nesuhlasil s jeho kompozi¢-
nym programom. Z&sadne vSak zautocil na Giacoma Meyerbeera ako
konformného a G¢elového skladatela bez originality.

V roku 1834 zalozil Neue Zeitschift fur Musik, ktory redigoval az do
roku 1844. V casopise sa zastaval vSetkého nového, hodnotného a
pravdivého v umeni. Cielom jeho textov bolo informovat verejnost
kritickym stidom, ale tieZ vystupovat proti berlinskemu kritikovi a
basnikovi Ludwigovi Rellstabovi (1799-1860), vnasajucemu do re-
cenzii hermeneuticky aspekt. Schumann pouzival formu koreSpon-
dencie, rozhovoru a poeticky prejav. Obhajoval zasadu: ,,Povazujeme
za najvysSiu taku kritiku, ktora sama zanechava pésobenie, ¢o je rovné
tomu, ¢o vyvolalo podnet odvodeny z originalu.“ Pritom sa riadil Struk-
tdrou notového zépisu a jeho analyzou.

Schumann planoval rozsirit vydavanie svojho ¢asopisu aj na Uzemie
rakuskej monarchie a propagovat si¢asnu i vlastnt tvorbu, ¢o sa vSak
nevydarilo. No u rakuskeho skladatela Ferdinanda Schuberta (1794—
1859) objavil autograf Symfénie C dur, tzv. Velkej od jeho brata. ,,Je
to to najkrajsie, ¢o bolo od Beethovenovych cias napisané,* vyjadril sa
Schumann a charakterizovanim tém slovami ,,nebeska Sirka“ sa jeho
konstatovanie posunulo az na hranice estetického pojmu krasna.
Symfoniu z autografu, ktory Schumann ziskal 10 rokov po Schuber-
tovej smrti, dirigoval 12. decembra 1838 v Lipsku Felix Mendelssohn
Bartholdy.

Mendelssohn ako dirigent orchestra lipského Gewandhausu vstu-
pil do Schumannovho Zivota v roku 1835. V liste priatelovi z roku
1841 Schumann vystizne charakterizoval Mendelssohna takto: ,,...
je to urcite najjemnejsi, najvzdelanejsi hudobnik st¢asnosti, i ked'nie
najbohatsi a najgenialnejSi v ndpadoch...“ Schumann sa nevyrov-
nal s Mendelssohnovou aktivitou ani s energiou dirigenta, prave
naopak. Nikdy nedosiahol dirigentsky Gspech a Mendelssohnovu
ponuku pdsobit na novozriadenom konzervatdriu v Lipsku odmie-
tol. Bol prili§ samotarsky, utiahnuty, podliehal naladovym zlomom.
Zato Clara, aktivna, spolo¢ensky otvorenda, dynamicka, bola Men-
delssohnovi amnohym inym ludom blizSia. Ked sa Schumann jeden
rok pokusa ucit kompoziciu, hru z partitary a klavir, prichadza do
jeho triedy dvanastroény chlapec Joseph Joachim (1831-1907). Uz
sa nikdy nerozidu a medzi skladatelom a huslistom vznikne cennég,
celozivotné priatelstvo.

Basnik hudby

V roku 1840, ked ziskal v Jene ¢estny doktorat, sa Schumann zoso-
basil s Clarou, ¢o ho urcite inSpirovalo k tvorbe. Zaujem o piesne
bol okrem svadby urcite motivovany aj piesiiovou tvorbou Franza
Schuberta. V kazdom pripade Schumannove piesne patria k naj-
krajSej hudobnej lyrike 19. storocia. Potvrdenim sily imaginécie je
aj skladatelova koreSpondencna poznamka: ,,M6zem povedat, aky je
to velky zaZitok pisat'pre hlas v porovnani s inStrumentélnou hudbou,
ako sa to vo mne v3etko vini, ako buréca, ked pracujem. Predo mnou
sa roztvorilo nieco Uplne nové.“ Tvori jednotlivé piesne, ale v podsta-
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C. Schumannova [foto: archiv]

te velké cykly: Liederkreis op. 39 na texty Eichendorffa, s rovnakym
nazvom komponuje op. 24 podla Heineho a Myrthen op. 25. V cykle
Gedichte aus ,,Liebesfrihling” op. 37 zhudobnil spolu s Clarou (3
piesne) 12 Riickertovych basni zrovnomennej zbierky. St dokladom
symbiozy skladatela a literata. NajlepSie zhudobiioval Heineho, na
ktorého texty vytvoril skvost lyrickej piesne, cyklus Dichterliebe op.
48. Frauenliebe und -leben op. 42 a Drei Gesange op. 83 (Adelbert
von Chamisso) uz cielia k deklama¢nému typu piesne a boli zrejme
ovplyvnené Wagnerom. Od textov obsahujucich kategoriu ironie,
sarkazmu, karikatury, zGfalstva ¢i trpkosti sa diStancoval. Podivny
vztah ho spojil s Goethem, ktorého zhudobnenie nema dostatoény
vyraz, ¢o sa tyka aj textov Kernera, Lenaua, Mérikeho a mozno aj
Hebbela, ktory je naopak prilis dramaticky, nasyteny. Schumannovi
v pripade Goetheho nevyhovovala viazanost basnika k prisnej forme
a jeho ¢asto chladny intelektualizmus.

Schumannove piesne st koncipované v podstate ako klavirne kusy
z pohladu klavirnej sadzby. Preto pdsobia tam, kde sa takpovediac
vzpriecili basnickému textu, ovela vyraznejSie, lebo text poklada za
klavirnu faktdru. To je Specificky, koncepény znak Schumanna vo
vztahu k protipostaveniu literatiry a hudby — su to zvlastne Schu-
mannove hudobné obrazy. Blizke st mu javy prirody, Iudské naklon-
nosti, paleta ludskych emdcii. Prvou interpretkou a propagatorkou
jeho piesnovej tvorby bola od roku 1848 Jenny Lind. Je Skoda, Ze také
tvary ako Spanisches Liederspiel op. 74 podla Geibela, smerujice k
Sansdnovej piesni Huga Wolfa alebo Spanische Liebeslieder op. 138
(Geibel), ktoré su cykly dvojspevov a ktoré sa neobjavuju na koncert-
nom podiu. Asi preto, Ze partnerstvo spevakov si vyZaduje vysoku in-
terpretacnu Groven a dokonaly sulad.
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» InStrumentalna hudba

Medzi skvosty komornej hudby patria Klavirne kvinteto Es dur op. 44 i
Klavirne kvarteto Es dur op. 47. SG démyselne prepracované, vklinené
do prudu piesnovej tvorby zo Stastného obdobia 40. rokov. Sem patri
aj Symfénia ¢. 1 B dur op. 38, ktora dostala pomenovanie ,,Jarna“. Pre
dirigenta skladatel poznamenava: ,,...tazba po nastavajlicom jarnom
obdobi bola v mojej predstave, ked'som ju pisal (...) nechcel som popi-
sovat ani malovat (...) fantazijnd predstavu o jarnej prirode som mal
az po jej dokonceni.”“ Ostava preto na posluchacovi, pripadne inter-
pretovi, ako pochopi farby lesnych rohov a trabok alebo prepojenie
zaverecnej témy Larghetta s nasledujucim Scherzom, rozSirenym o
dve tria a kddu, ¢i citat témy ¢. 8 z Kreisleriany vo finalnom Allegro
animato. No je zrejmé, Ze koncepcia symfonie viedla Schumanna k
zjednoteniu ¢asti v Symfonii ¢. 4 d mol op. 120. Po prepracovani bola
Uspesna az po novom uvedeni v Disseldorfe v roku 1853. Napliaju
sa touto jednotou ideadly hudobného romantizmu? Az v roku 1850 v
Dusseldorfe Schumann dokong¢il Symféniu ¢. 3 Es dur op. 97, rozSire-
nu na patcastovy cyklus, ktory predstavuje hudobn realizaciu toho,
¢o zvykneme tradi¢ne nazyvat hudobnym romantizmom. Schumann
si bol vedomy, ze: ,,...vSetko, ¢o sa deje vo svete — politika, literatdra,
ludia,” sa ho dotyka. ,,Nad vSetkym premys/am, ¢o sa potom uvolriuje
v hudbe a hladam prienik,* piSe. Ve¢né hladanie a kladenie si otazok
je charakteristické pre tvorivd generéciu medzi reStauraciou a pohnu-
tym rokom 1848 — preto toto obdobie charakterizuje stret tradicie a
moderny. To ovplyvnilo aj Schumannov tvorivy proces, ktory prebie-
hal od reSpektovania vzorov minulosti k uvolneniu vo vlastnej — sub-
jektivnej — romantike.

Vela zo Schumannovej tvorby upadlo do zabudnutia, niektoré kla-
virne skladby, predohry, piesne, zborové skladby, ba aj opera. To, ¢o
ostalo, je vSak neodskriepitelnou hodnotou. Bez Klavirneho koncertu
amol op. 54 je rozvoj tejto formy nemyslitelny, Koncert pre violoncelo
amol op. 129 je popri Dvotrakovom najkrajsi svojho druhu. Pozornost
by si zaslUzila Fantazia C dur pre husle a orchester op. 131 venovana
Joachimovi, tri sl&cikové kvartetd, Huslova sonata op. 121 ¢i Koncert
pre husle d mol z roku 1853 alebo svetské oratorium Paradies und die
Peri op. 50 na text Thomasa Moora.

Kriza v Dusseldorfe

Schumannovo pdsobenie v Disseldorfe bolo viac-menej nutnostou.
Nebol schopny akceptovat, Ze profesia dirigenta nezodpovedala jeho
povahe. Bol nepokojny, naladovy, nedokazal s orchestrom pracovat
systematicky, ¢o bolo zrejmé uz v Drazdanoch. Preto po sporoch so
tamojsSim zborom v pozicii zbormajstra prijal v roku 1850 miesto v
Dusseldorfe. Mal prevziat funkciu mestského hudobného riaditela po
priatelovi, kapelnikovi Ferdinandovi Hillerovi (1811-1885), no 7. no-
vembra 1853 dochadza k Skandéalu, kedy mu predstavenstvo Hudobné-
ho spolku zakazalo dirigovanie inych ako vlastnych diel. Z tohto tderu
sa Schumann uz nespamatal. Cely ¢as vSak tvoril. ESte v Drazdanoch
sa upriamil na reflexiu starej hudby. Dokazom toho je Ses¢fig na meno
B-A-C-H pre organ op. 60, Studie pre pedalové kridlo op. 56, hoci tie st
eSte starSieho data, ako aj Skice pre pedalové kridlo op. 58. Su prvou vy-
raznejSou hudobnou metaforou na barokovd tradiciu v dejinach.
Svetlym okamihom v jeho Zivote bol september 1853, ked Joachim
priviedol k Schumannovcom 20-ro¢ného Johannesa Brahmsa z Ham-
burgu. O ilom napisal svoj posledny ¢lanok s takmer prorockou vypo-
vedou a s nazvom Na novych cestach: ,,...je silny bojovnik, ktory priSiel,
aby vyjadril najvyssi vyraz naSich cias idealnym spésobom. Mlada krv,
pri koliske ktorej stali na stréZi Grécie a hrdinovia.“ Bol to Schuman-
nov posledny prispevok a Brahms sa takpovediac cez noc stal slavnym
v celom Nemecku.

Skok do Ryna

Koncom oktobra navstivila dom Schumannovcov Bettina von Arnim
(1785-1859), prva velka poetka a zakladatelka nemeckej Itibostnej

lyriky, aby si osobne uctila velkého skladatela. Vo februari 1854 na-
pisal Joachimovi: ,,...hudba vo mne zatial zm/kla (...) asposi navonok
sa to tak javi.“ Osudovy moment prichadza 25. februara 1854, ked'v
panike skocil do Ryna. Lodnici ho zachranili a 4. marca bol na vlast-
nu Ziadost prevezeny na psychiatrickd kliniku v Endenichu pri Bon-
ne. Tam sa v utrpeni skon¢il jeho Zivot 29. jula 1856. V polovici maja
roku 1856 napisala Bettina von Armin list Clare Schummanovej: ,,...
je vyrazne viditelhé, Ze jeho prekvapujdca nevolnost bola len nervovym
zachvatom, ktory by sa bol rychlo ukon¢il, keby bola byvala vacSia sna-
ha mu chciet lepSie porozumiet alebo keby sa bolo ¢o i len tusilo, ¢o sa
dotklo jeho vnutra, ¢o viak nie je pripad Richarza. Je to hypochonder,
ktory nerozpoznal $lachetnostducha pana Schumanna avnimal ho ako
znak choroby.* Poetka sa zameriavala na osobu oSetrujuceho lekara
a ako umelecky spriaznena s tvorivym duchom nechcela akceptovat
objektivnu skuto¢nost, ze Roberta Schumanna podlahol dlhotrva-
jucej chorobe.nisches Liederspiel op. 74 podla Geibela, smerujlce k
Sansdnovej piesni Huga Wolfa alebo Spanische Liebeslieder op. 138
(Geibel), ktoré su cykly dvojspevov a ktoré sa heobjavuju na koncert-
nom padiu. Asi preto, Ze partnerstvo spevakov si vyZzaduje vysoku in-
terpreta¢nu Uroven a dokonaly stlad. |
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O kariére klaviristky, ktora by 7ila

1. Cernecka [foto: archiv 1. Cerneckej]

" -
o

len z koncertovania, som neuvazovala

Vijznamna slovenska klaviristka a vysokoskolska pedagogicka Ida Cernecka patri k umelcom, ktori dokazu

prekrocit hranice vlastnej profesie a vyrazne zasiahnut aj do veci verejnych. Ked' mate moznost urobit rozhovor

s takouto osobnostou, urcite neskoncite len pri rozpravani o klaviri.

Pripravil Kamil MIHALOV

Pri zvaZovani budiceho povolania vstupuji u
mladého cloveka do hry motivacie rozneho druhu.
Aké bola ta vasa?

Moja motivacia vychadzala z rodinného
prostredia. Mama bola spevacka, ktorej man-
zel nedovolil Gcéinkovat v divadle, tak sa od
mlada venovala pedagogike. Tym, Ze mnohi
jej ziaci chodili aj k nam domov, som bola ob-
klopené spevom. Otec, profesor francuzstiny
a slovenciny, pracoval po cely zivot na Vysokej
Skole muzickych umeni ako veduci kniznice a
nejaky Cas externe Studoval spev na konzerva-
toriu. Mal mimoriadny vztah k hudbe, a nielen
k nej, ale ku vSetkym druhom umenia.

Méam pocit, Ze spev poznacil mdj interpretac-
ny $tyl. Otcov mimoriadny prehlad v oblasti
kultdry a umenia zasa ovplyvnil mdj osob-
nostny profil. Na klaviri som zacala hrat ako
Stvorro¢na, bez profesionalneho vedenia, pod
sporadickym dozorom matky. Na ludovu Skolu

umenia som nastupila tak ako vSetky deti, se-
demrocna. Povyhravala som rozne sutaze, ale
vsetko to bolo akoby mimochodom. Dodnes
si spominam na rozhovor s ¢lenmi poroty po
sutazi v Prahe, v ktorom ma zaskocili otazkou,
kolko cvicim. Kedze som prili§ vela necvici-
la, porozpravala som im radsej o svojej praci
$éfky Skolského rozhlasu. O tom, ako kazdu
stredu musim sama napisat niekolko ¢lankov
a precitat ich pod réznymi menami, lebo mi
nikto ziadne prispevky nedodal. Dnes sa nad
tym pousmejem, no tato prihoda cosi nazna-
¢ila. Vzdy ma pritahovala praca v rozhlase
a o niekolko desatroc¢i neskor som v spolupra-
ci s hudobnymi redaktorkami Vierou Rezu-
chovou a Etelou Carskou pripravila niekolko
relécii, v ktorych som Gcinkovala ako autorka
textu i ako interpretka.

Myslienka Studovat hru na klaviri vyplynula
prirodzene. O Kkariére koncertnej klavirist-
ky som neuvaZovala. Mojou ambiciou bola
hudba, pri¢om nebolo podstatné, v akej forme
ju budem realizovat. Neskor som to vnimala

ako urcity hendikep. Neorientovala som sa
prili§ v podmienkach koncertného uplatnenia
a ani som tomu nevenovala Specialny zaujem.
Jedina slovenska koncertna agentira nemala
vyznamnejsie kontakty smerom do zahranicia
a Slovensko je teritorialne prili§ malé, aby uzi-
vilo vacsi pocet sélistov. Situacia je aj dnes rov-
nakd, mozno eSte nepriaznivejsia. Prili§ sme sa
neposunuli k lepSiemu. Vyzit iba z koncertnej
¢innosti je pre Slovaka, ktory neplanuje odist
do zahranicia, takmer nemozné.

Dlhodobo posobite ako pedagogicka klavirnej
hry na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratisla-
ve. Bije sa vo vas koncertny umelec a pedagég?
Nezvéadzam Ziadne vnutorne zapasy. Spojenie
umeleckého a pedagogického poslania pova-
7ujem za tplne prirodzené. Clovek ma moz-
nost pracovat na repertoari, ktory sdm nehré,
stretavat sa s roznymi typmi talentu, s roznymi
typmi osobnosti. Nie je uzavrety iba sdm do
seba, ¢o je velkym obohatenim. Napokon aj
moje pedagogicky v Moskve ucili a aktivne hra-
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» li. Ony boli pre mna Ziarivym prikladom, Ze to

musi ist. Chcela som v tom pokracovat.

™ Mate za sebou Uctyhodn( pedagogicku prax. Je
sasny Student iny ako Student v minulosti?

U Studenta je najdolezitejSie, s akymi ambicia-
mi na Skolu pride. Podla toho sa sprava. V na-
Som systéme hudobného Skolstva mnohi Stu-
denti prichadzaju na vysoku Skolu pomerne ne-
skoro nato, aby ich pedagég mohol vyraznejSie
osobnostne i profesionalne ovplyvnit. Najméa
Spickovi absolventi konzervatérii maju pocit,
Ze skor neZ vedomosti, potrebuju kontakty. Pri-
padne pripisat si do Zivotopisu nejaké ,,zvuéné
meno“. Podla toho si vyberaju aj vysokd Skolu
a pedagdga, u ktorého sice nebudd mat vela
hodin, ale jeho meno ,,0krésli* ich umelecky
Zivotopis. Iny typ Studentov je zasa zamerany
na ziskanie diplomu. Ich vztah k Stadiu i k ume-
niu je pragmaticky — urobit iba tolko, kolko je
najnutnejsie pre ukoncenie Skoly. A potom je
eSte jeden, ten najvzacnejsi typ Studentov, kto-
ri svoj Zivot spojili s hudbou. Pridu s idealnou
predstavou o rozSireni si umeleckého obzoru.
Chcu sa nie¢o naucit, vyuZit vSetky moznosti,
poskytované stc¢asnou vysokou Skolou. Aktiv-
ne sa zUcastiuju na roznych medzinarodnych
vymennych programoch, sttaziach, worksho-
poch. Ti na sebe pracuju a vytvaraju pozitivnu,
indpirujdcu atmosféru. Velmi ma tesi, Ze stale
mame aj tak(to skupinu Studentov — buducich
umelcov a ucitelov, ktori budi posobit na dalSie
generdcie a pestovat kulttrne prostredie.

NajdoleZitejSi je ¢lovek, potom umelec,
hudobnik a napokon klavirista

¥ Genéza vasho Stddia je nezvyéajna. Bola to na-
hoda alebo vedomy postup?
Zo zékladnej umeleckej Skoly na Konzerva-

1. €ernecka a A. Burkovsky pri prilezitosti 90. Vyrogia
ZUS M. Ruppeldta [foto: archiv I. Cerneckej]

térium som presla plynule. Po absolutériu
Konzervatdria sa uz vynoril cely rad otazok.
Spickovi absolventi totiz aj v minulosti hladali
cestu, ako odist Studovat niekam do zahrani-
Cia alebo ,,aspon do Prahy*. PretoZe moj otec
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pdsobil na VSMU, bolo priam otazkou cti po-
kracovat v Stadiu na tejto Skole. Som mu vdac-
na, Ze ma nasmeroval prave sem. S odstupom
¢asu mdZem konStatovat, Ze som mala moz-
nost dosiahnut vzdelanie na vysokej Urovni.
Bratislava méa vyhody vdaka svojej polohe me-
dzi Viediiou a Budapestou. I1zolovana nebolav
podstate nikdy. Pdsobili tu pedagdégovia, ktori
priniesli vplyvy ¢eskej, nemeckej, viedenskej
i madarskej Skoly. V Bratislave ucinkovalo
vela vynikajlcich svetovych umelcov, nielen
na Bratislavskych hudobnych slavnostiach,
ale i v abonentnych cykloch Slovenske;j filhar-
monie. Netusim, ako to v tych ¢asoch organi-
zatori dokazali. Okrem toho Zit v Bratislave
v tych ¢asoch znamenalo i mozZnost sledovat
mimoriadne kvalitné umelecké relacie, ktoré
vysielala viedenska televizia.

Studovala som v triede profesora Rudolfa
Macudzinského. Vyzadoval preciznost a pro-
fesionalitu. Zaroven bol velkym realistom so
zmyslom pre humor, v ¢om ma urcite ovplyv-
nil. Sdm bol, da sa povedat, multikultarne
orientovany. Napoly Poliak, napoly Nemec,
absolvent ¢eskej Kurzovej Skoly, ktory sa roz-
hodol Zit v Bratislave. Svojich Ziakov neobme-
dzoval, podporoval ich ambicie navstevovat
zahranic¢né klavirne seminare a rozne Stipen-
dijné pobyty.

I Ako ste sa dostali k Stadiu v Moskve?

Prave prostrednictvom medzinarodného se-
minara vo Weimare. VV prvom roku som pra-
covala s profesorkou Tatianou Nikolajevovou,
ktora sa zameriavala najma na diela Bacha
a Beethovena, o rok neskdr som sa cez néa-
ro¢nu prehravku dostala do kurzu profesorky
Viery Gornostajevovej a pracovala s nou na
Beethovenovej Sonate ¢ mol op. 111 a inych
skladbach. Hlboko na mna zapdsobila. Prave

u nej som nasla pokracovanie tradicie, zahad-
nym spdsobom spojenej s tym, ¢o mi posky-
tovalo rodinné z&zemie. Ako pokracovatelka
»hejgauzovskej* linie bazirovala na vieobec-
nom rozhlade v oblasti umenia, vyzname hu-

dobného obrazu a na inteligencii. Viysoka pro-
fesionalita bola prostriedkom k zmysluplnej
interpretécii. V kontakte so Skolou Genricha
Nejgauza ma najviac oslovila jeho hierarchia
hodn6t. NajvysSie je clovek, potom umelec,
hudobnik, a napokon klavirista. Podla méjho
nézoru je to jedinecny spdsob vychovy, aktu-
alny aj v stcasnosti. V Zivote sa vSak stretava-
me s opac¢nou hierarchiou. Ak chce klavirista
urobit kariéru, poradie je obratené. Odmlada
hodiny a hodiny cvi¢i, aby ¢o najskér uputal
manazérov, pripadne vyhral nejaki medzina-
rodnu sutaz. Potom je potrebné, aby hral ¢o
najviac solisticky i v roznych komornych zosta-
vach, potrebuje byt spolahlivym a pohotovym
hudobnikom. To, ¢i sa vyzna v ostatnych dru-
hoch umenia, uz zaujima mélokoho a to, aky
je ¢lovek, uz vonkoncom nie je rozhodujlce.

M. Kusnirova, L. Kupkovié a |. Cernecka
[foto: archiv I. Cerneckej]

Dokonca umelec vysokych moralnych kvalit je
v sU¢asnosti pre média mélo atraktivny.

I Bola pre vas Moskva velkou zmenou v porovna-
ni s tym, ¢o ste absolvovali v Bratislave?

Prvy kontakt s ruskou Skolou som zazila uz
vo Weimare. Zakladné principy som pozna-
la a vedela som, do ¢oho idem. Pod vedenim
Macudzinského som ziskala vyborny profe-
sionalny zéklad, Stylovy ¢i interpretacny po-
riadok v hudbe, skratka, klasick( pripravu.
Potrebovala som umelecky dozriet, rozSirit
paletu hudobného vyrazu, ziskat nové in3pi-
racie. Moskva pre mia nepredstavovala zme-
nu, skor akusi nadstavbu. Kym pred Moskvou
som sa sustredovala na klasicisticky repertoar,
neskor som sa zamerala na romantizmus, naj-
mé& Chopina, Schumanna... V klavirnej triede
Gornostajevovej a jej vtedajSej asistentky Ele-
ny Richterovej vzniklo mimoriadne tvorivé
prostredie. Na vyucovacich hodinach sedeli
a navzajom sa pocuvali vSetci spoluziaci. Me-
dzi nimi i Dina Joffe, Eteri AndZaparidze, Pavel
Jegorov ¢i Ivo Pogoreli¢. Dnes patria ku sveto-
vej klavirnej Spicke. St to krasne spomienky na
mimoriadne plodné obdobie Studi.

| hudobng zivat




Sucasné vysoké umelecké Skolstvo dopla-
ca na generaénl nevyvazenost

™ Absolventi vysokych $kél rieSia problémy
s uplatnenim na trhu prace. Ako to vyzeralo vo
vaSom pripade po navrate z Moskvy?

Nastupila som ucit na bratislavské Konzerva-
térium. Vtedajsi riaditel mal zaujem pritiah-
nut mladych pedagégov a zvySovat Uroven
vdaka absolventom zahrani¢nych $kél. Na
vysokej Skole nebol zauZivany systém asisten-
tov, hoci Macudzinski o takato formu prejavil
z&ujem. Angazovali sa umelci s dlhoro¢nou
praxou, ktori mali ,,meno®. S odstupom ¢asu
vysoko hodnotim svoju skisenost so Ziakmi
Konzervatoria. Po nastupe na vysoku Skolu

o0 granty, kto zabezpeci nekone¢nl adminis-
trativu? Pedagogovia sedia za poéitaémi na-
miesto toho, aby sa venovali odbornej stranke.
Prehnand administrativa a neustale sa menia-
ca legislativa sa premietaju i do préace akredi-
tacnej komisie. Najma v tych oblastiach, ktoré
vychadzaji z ¢iselne spracovanych udajov.
Vznika priestor pre vyrobu skvelého materi-
alu, kde bude vSetko optiméalne sediet — po-
¢et pedagdgov, pocet Studentov, pocet akcii,
mnozstvo financii pridelenych na projekty,
pocet doktorandov na 3kolitela a pod. Av3ak
tieto Gdaje neodzrkadlujd kvalitu vzdelavania.
Dostavame sa do virtualneho sveta, v ktorom
je mozné vytvorit idealnu vysoku Skolu na pa-
pieri.

IROZHOVOR

nou ponukou, vysoko prevySujdcou dopyt, pri-
¢om otazka hodnét je druhorada alebo vobec
nezaujimava. Mame nedostatok profesional-
nych koncertnych agentur, ktoré by dokazali
zarucit kvalitu, a zaroven zabezpecit koncerty
organizacne i finan¢ne. Mnoho interpretov
zobralo svoje G¢inkovanie ,,do vlastnych rik*
— maju vlastné agentudry, organizuju koncerty
afestivaly, vypisuju ziadosti o granty a pod. Ta-
kyto stav nepovazujem za optimalny. Mali by sa
venovat predovietkym umeniu. Skor ¢i neskér
sa tieto aktivity na ich interpretachom umeni
prejavia.

Druhym a zasadnym problémom si peniaze.
Stkromné investicie v podobe sponzoringu
na seba nechaju este asi dlho ¢akat. V naSom

mi velmi pomohla. Napriek tomu povazujem
za mimoriadne prospe$né, ak ma mlady, za-
¢inajuci pedagég moznost nadobudat prvé
skusenosti pod superviziou profesora ako jeho
asistent. Sucasné vysoké umelecké Skolstvo
v niektorych Studijnych programoch doplaca
na genera¢nu nevyvazenost, ¢o sa okrem iné-
ho prejavuje aj v problémoch s garantmi. Pro-
fesor, ktory nevychoval nasledovnikov, nebol
kvalitnym pedagégom.

™ Vade meno figuruje aj medzi ¢lenmi pracov-
nej skupiny akreditaénej komisie pre umelecké
programy. Boli ste aj pri prvych krokoch aplikacie
uzneseni, ktoré zachytava Bolonska deklaracia.
Ako vnimate tento reformny proces s odstupom
casu?

Bolonska deklaracia mavelky vyznam v otazke
ekvivalencie vysokého Skolstva. Pre umelecké
Skoly znamenala prinos, ale aj urcité obmedze-
nia, prijimané s nevolou. Proces sdm osebe by
bol prospesny, no jeho aplikacia sa ¢asto spa-
ja s diktatom a s prehnanou administrativou,
ktora vysoké Skoly odputava od podstaty ich
¢innosti, od vzdelavania. Umelecké Skolstvo
a byrokratické myslenie sa vzajomne vylucuj.
Fakulta ma napriklad zaujem usporiadat cyk-
lus koncertov a workshopov s medzinarodnou
Gc¢astou. Skvela myslienka, no kde zohnat fi-
nancie? Kto bude vypisovat projekty, Ziadosti

¥ V sG¢asnosti sa vela diskutuje o poziadavke
prepojenia vzdelavacej institlicie s praxou. Ako sa
sfou vyrovnava vysokeé umeleckeé Skolstvo?

Podla mojich predstav by umelecka vysoka
Skola mala mat kvalitny stabilny tim pedag6-
gov, ktori zabezpecuju odbornd aj genera¢nu
kontinuitu. Popritom mdZe v niektorych Spe-
cifickych programoch prizyvat na jednorazo-
vé Ciasto¢né pdsobenie vynimoéné osobnosti
z praxe. Mnohi z nich —najmé& vyznamni umel-
ci —nemaju vztah k systematickej pedagogic-
kej préaci, no pre Studijny proces s nezvycaj-
nym prinosom a indpiraciou. Z ekonomickych
dovodov sa vSak takéto rieSenie uplatiuje
velmi sporadicky. Vo vztahu k Studentom zasa
pozorujeme isté problémy pri ich uvadzani do
koncertného Zivota. Nedostatok prileZitosti
sposobuje, Ze mlady klavirista sa dostava do
medzinarodnej konfrontacie bez podiovych
skisenosti a nedokaze psychicky konkurovat
ovela sebavedomejSim a skdsenejSim kolegom
zinych krajin.

Sukromné investicie na seba nechaju este
dlho ¢akat

¥ Okrem pedagogickej ¢innosti aktivne G¢inkuje-
te aj koncertne. S ¢im podla vés zapasi koncertny
Zivot na Slovensku?

Ak sa vyjadrim jednoducho, tak s neprehlad-

prostredi nemame v tomto ohlade Ziadne tra-
dicie, na rozdiel napr. od susednej Viedne, kde
niektoré rodiny a firmy dlhodobo prispievaju
na umelecké podujatia. Zatial su r6zne Statom
a verejnymi institdciami dotované projekty
jedinou zarukou existencie hudobného Zivota
na Slovensku. Stat investuje do kultry znag-
né financie, problémom vSak zostava, kam
sU nasmerované a ako su prerozdelované a
vyuzité. Je absurdné, ak sa o svoj podiel z jed-
ného balika financii uchadzaju usporiadatelia
koncertu klasickej hudby, organizatori sttaze
krasy alebo psich zaprahov. Priamo do oblasti
,»wvaznej hudby* v porovnani s inymi krajinami
plynG minimalne prostriedky. Pozoruhodna je
situacia, kedy Statom podporované institlcie
namiesto prirodzenej spoluprace navzajom
uzatvaraju rozne dohody, spravaju sa k sebe,
zrejme pod tlakom, ako sukromné firmy. Kva-
litné umenie sa nemoze riadit zdkonmi trhu.
Po tisicrocia prezilo vdaka podpore niektorych
osvietenych panovnikov, bohatych mecenasov,
¢i uZ to bola cirkev, Slachta, mestianstvo a pod.
V mnohych krajinach to funguje dodnes.

I Ako aktivna koncertna umelkyna prichadzate do
kontaktu aj s hudobnou kritikou, resp. hudobnou
publicistikou...

Kritika, a do istej miery aj publicistika, su ¢asto
vnimané problematicky. Sme prostredie velmi »
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» malé, kazdy kazdého pozna, urcité nazorové
skupiny su prehladné. Umenie nie je jedno-
zna¢ne hodnotitelné, je prejavom osobnosti
asubjektom je zaroven i percipient. Ak vyjde na
koncert jediny ohlas, ktory ma sluzit ako ,,do-
kaz hodnoty vykonu*, moZe to byt zavadzajlce.
Ak by ich vySlo viac, ¢itatel ma moznost vytvorit
si optimalny obraz. V nedavnej minulosti sme
napriklad v bratislavskej tla¢i na jeden vykon
bezne zaznamenali aj niekolko recenzii réznych
autorov. Momentéalne méme iba jeden odborny
hudobny ¢asopis, ktory mapuje hudobny Zivot
na Slovensku a ostatnd tla¢ o hudobnu publi-

cistiku a kritiku zaujem nem@. Pokial bude na
Slovensku dvesto interpretov a desat recitalov
za rok, aj pocet klaviristov bude pre nedosta-
tok prilezitosti klesat. NemdZeme ocakavat, ze
s kritikou a publicistikou to bude inak.

Nevyhnutnou podmienkou kvalitného interpre-

taéného vykonu je nastroj. Na akej Grovni je nas
nastrojovy park?
Nastrojové vybavenie koncertnych sél v Staitom
podporovanych institaciach ako Slovenska fil-
harmonia, Statna filharmonia Kosice ¢i Statny
komorny orchester v Ziline je ovela lepsie ako
vybavenie $kdl ¢i komornych koncertnych sél
v inych mestach na Slovensku. VSMU je v po-
rovnani s podobnymi Skolami v zahraniéi, napr.
v Cechéach alebo v Polsku, vo velkej nevyhode.
Kupa kvalitného klavira nie je u nas jednodu-
chou zéleZitostou. Situécia je zamotana. Pre
ilustraciu — nedavno v Trenc¢ine mienili kapit
do galérie klavir znacky Steinway & Sons, a do-
konca aj mesto bolo ochotné investovat finan¢né
prostriedky. VSetko stroskotalo na vyberovom
konani, resp. na legislative. Vyznamné svetové
firmy nemaju zaujem prihlasovat sa do zloZitého
systému vyberového konania za G¢elom predaja
jedného nastroja. Ten sa teda moze uskutoénit
iba s pomocou sprostredkovatelskej firmy, ¢im
sa neuveritelne predrazuje. DalSim problémom
je vyplatenie zalohy, ktor( v tak velkej vySke Stat-
naintitdcia nemoze realizovat. CiZe aj tam, kde
by bola ochota, st tazkosti. V tejto stvislosti sa
vSak Ziada pripoment aj nedostatok kvalitnych
odbornikov v oblasti ladenia a drzby néstrojov.

Ida CERNECKA (1949) sa narodila a Zije v Bra-
tislave. Po VSMU (prof. Rudolf Macudziriski)
pokracovala postgradudlnym Stadiom na Kon-
zervatériu Pjotra Iljica Cajkovského v Moskve
(prof. Vera Gornostajevova). Uz od mladosti sa
jej umeleckeé vykony vyznacovali velkou ténovou
kulttroua hibkou vyrazu. Ako 12-roéna ziskala 1.
cenu na celoStatnej sttaZi v Prahe, neskor sa stala
laureatkou Smetanovej klavirnej stitaze v Hradci
Krélové. Diplom ziskala aj na Medzinarodnej
sttazi Johanna Sebastiana Bacha v Lipsku a na
Medzinarodnej klavirnej sutaZi Ferruccia Busoni-
ho v Bolzane. Sdlisticky vysttpila na koncertnych
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V poslednych rokoch sa pravidelne podielate na
priprave a realizacii stretnutis uéitelmi zékladnych
umeleckych $kol...

K tejto aktivite ma pred niekolkymi rokmi
priméla docentka Eva Fischerovd, ktora dve
desiatky rokov pripravovala letné seminare
pre ucitelov ZUS. Najprv ma prizyvala k G¢in-
kovaniu a neskor k aktivnej spolupraci. Najma
v poslednych rokoch sa tato akcia nevidane

rozsirila a okruh zaujemcov z radov ucitelov
neustale stdpa. A to napriek velmi skromnym
finanénym podmienkam. Akciu organizuje tim
nadSencov bez naroku na akykolvek honorar.
Popri Bratislave chodievam prednasat do Brna
na Klavirne soboty a do Metodického centra pri
JAMU. S to pravidelné cykly prednasok a kon-
certnych vystapeni pre ucitelov klavirnej hry
v Cesku a st mimoriadne dobre navstevované
a oblGbené. Zaroven som ¢lenkou pordt mno-
hych detskych i mladeznickych sutazi nielen na
Slovensku, ale aj v zahraniéi. V tomto roku sa
podarilo i unas, na Katedre klavesovych néstro-
jov VSMU, rozvint spolupracu so zakladnymi
umeleckymi Skolami a konzervatoriami. V po-
slednom obdobi investujem vela zo svojho ¢asu
do stimuldcie tych, ktori sa venujui hudobnému
vzdelavaniu na zakladnom stupni. Zamerne
nehovorim o vychove, pretoZe u nas su odborne
kvalifikovani u¢itelia. Malo rozvinuty koncertny
Zivot nie je iba vysledkom nedostatku financ-
nych prostriedkov, je zaroven prejavom nizSie-
ho zaujmu obecenstva o koncerty, a to napriek
ich ekonomickej dostupnosti. MIadeZ je priam
atakovana médiami, ktoré uprednostruju lah-
Sie vnimatelné Zanre a hudobna vychova na
vSeobecnych zakladnych Skolach je ¢asto for-
malnou zélezitostou s minimalnym priestorom
v uéebnych planoch. Zostavaju teda zakladné
umeleckeé Skoly. Od nich zavisi dalsi osud roz-
voja hudobného umenia na Slovensku. Ak im
nebudeme venovat dostatok pozornosti, o nie-
kolko rokov uz nebude koho ucit a nebude ani
komu hrat.

pddiach Eurépy i zamoria. Ako komorna hracka pra-
videlne Ucinkovala s mezzosopranistkou Martou Be-
nackovou a od r. 1998 sa s Frantiskom Perglerom ve-
nuje Stvorrucnej klavirnej hre. Za koncertnt ¢innost
ziskala Cenu Frica Kafendu a Cenu Jana Cikkera. Rea-
lizovala nahravky pre hudobné vydavatelstvo OPUS,
zahraniéné spoloénosti MUSICA, NAXOS a tieZ pre
Dénsky rozhlas v Kodani a Nemecky rozhlas v Berli-
ne. Jej nahravky st zname v mnohych krajinach sveta.
Vedie interpretacné seminare doma i v zahranici, je
pravidelne pozyvana do porot medzinarodnych a na-
rodnych klavirnych sutazi. Popri koncertnej ¢innosti
posobi ako univerzitna profesorka na Vysokej Skole

Ste pravidelnou ¢lenkou pordt medzinarod-
nych sGtazi u nas aj v zahraniéi. Ako je na tom
naSamladez?

Myslim, Ze sme v priemere na Standardnej
urovni. Vo vekovej kategérii 11 — 12 ro¢nych
dosahujeme aj vyrazné vysledky. Nasledne
vSak mladé talenty akoby zacinali stagnovat.
V okolitych krajinach prebera starostlivost
o talenty vysoka Skola alebo konzervatdrium.
U naés je toto rieSenie stale velmi netradi¢né
a sporadické. Napr. v Polsku i v Madarsku je
Uplne bezné priradenie mimoriadne nada-
nych deti pod zastitu vysokych umeleckych

Skol. Existuje krasna spolupraca na vietkych
troch stuprioch vzdelavania. Deti maju svoj-
ho pedagdga na zakladnej Skole, a pritom sa
s nimi pravidelne zaobera aj pedagog vysSie-
ho stupna. Pravda, taky, ktory ma o pracu
s detmi zaujem. U nas sa tento model nedari
presadit nielen z organiza¢ného, ale aj z od-
borného hladiska. Zablda sa, Ze vynimo¢ne
nadané deti formuje nielen ich ucitel, ale aj
prostredie, ktoré stimuluje a skvalitiiuje kon-
kurencia.

Do nasho profesionalneho diskurzu ste o. i.
vniesli odbornd reflexiu problematiky téno-
tvorby, teda problematiku, Uzko sdvisiacu s te-
oriou hudobnej interpretacie. Kam sa odvtedy
pohlo publikovanie préc v tejto oblasti?

Mate zrejme na mysli oblast vyskumu v ume-
ni, o ktory mame velky zaujem. Je to velmi
citlivd téma. Len mélo interpretov venuje ¢as
a priestor reflexii interpretacie. Problémom
je totiz akasi nechut k verbalizacii hudob-
no-interpretacnej sféry. Casto sa aj medzi
odbornikmi stretdvame s réznymi predsta-
vami o obsahu takéhoto vyskumu. Ci uz je
to otdzka tonotvorby, frdzovania, artikula-
cie alebo problematika autorského zapisu ¢i
osobnostného vkladu interpreta, metodic-
kych problémov a pod. Prace, ktoré u nas
vychadzaju, st znacne zavislé od zahranicnej
literatary. Chyba samostatny vyskum. | ked
urcity posun pozorujeme, zatial sme v tejto
oblasti v zaciatkoch. _

mazickych umeni. Z jej triedy vySlo mnoZstvo
osobnosti slovenského klavirneho interpretac-
ného umenia. Na VSMU tie7 zastévala cely rad
akademickych funkcii: bola vedicou Katedry
klavesovych nastrojov, prodekankou, prorektor-
kou, predsednickou fakultného aj celoskolského
Akademického senétu.

Z oblasti kultdrno-spolocenskych aktivit mozno
spomenut najma ¢lenstvo v Rade Hudobného
fondu, v predsednictve Spolku koncertnych
umelcov, vo festivalovom vybore BHS, ¢i v
pracovnej skupine Akreditacnej komisie pre
odbor Hudobné umenie.

| hudohnj zivot




Patri k renomovanym tenoristom siicasnosti, pravidelne hostuje na svetovych opernych scénach, pritom vSak
zostava stat nohami pevne na zemi. V Bratislave sa s divacky popularnou zmesou opernych arii predstavil na
samostatnom koncerte, ktory uzatvoril 6. rocnik letného festivalu Viva Musica!. Ramén Vargas.
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r Co pre vas znamenal prvy angazman v Lu-
zerne?

Boli to dblezité a velmi uzitocné dva roky.
Potreboval som pracu a aj prostredie mi
bolo priaznivo naklonené. ISlo o menSie
divadlo, no ziskal som v nom skvelt moz-
nost zdokonalovat sa v praxi, rozsirovat si
repertoar, skratka, rozvijat sa.

I® Zaciatkom devétdesiatych rokov nastal vo
vasej kariére prelom...

V septembri 1992 som debutoval vo vieden-
skej Statnej opere v Rossiniho Barbierovi
z0 Sevilly. O rok neskor prisla ponuka z La
Scaly, kde som stvarnil Fentona vo Verdiho
Falstaffovi pod taktovkou Riccarda Mutiho.

ako napr. Simon Boccanegra, | masnadieri.
V skuto¢nosti sa vSak teSim z aktudlneho
repertoaru a rad zostanem pri lyrickejSich
postavach, ktoré st mi vlastné.

™ Viacero postav ste naStudovali ete v Mi-
lane po vedenim muzikoldga a pedagoga Ro-
dolfa Cellettiho. PovaZujete konzultécie pri
pripravach stale za ddlezZité?

Ano, ale najma ak ide o ¢loveka rozhla-
deného a dobre zorientovaného v proble-
matike. Treba poznat aj ndzor ostatnych
a urcite nie je zlé, ak si spevaka vypocuje,
pripadne usmerni aj niekto dal$i. Prvoradé
viak je, aby kazdy spevdk pocuval a vni-
mal pri spievani sam seba, sledoval, ¢o sa

nikmi — oni tvoria podla vlastného uvaze-
nia, na zaklade vlastnej kreativity. Spevak
nie je priamym autorom diela, ale takpove-
diac iba jeho ,,re-kreativnym* sprostred-
kovatelom a méa to tym zloZitejSie, Ze to, ¢o
interpretuje, bolo skomponované pred dav-
nymi rokmi, v inom obdobi, za inych okol-
nosti. Casto sa sam seba pytam, ako by som
to ktoré dielo mal ¢i nemal predniest.

" Méte urcité ocakéavania od javiskovych part-
nerov?

Aj na javisku je dolezita urcita ,,chémia“,
aby spoluti¢inkujuci spevaci rozumeli vza-
jomnym prejavom, gestam, aby si takpove-
diac dokazali ,,prihravat*.

Spevék nie je priamym autorom diela, ale takpovediac iba jeho ,,re-kreativnym*” sprostredkovate/om a ma to tym
zloZitejSie, Ze to, ¢o interpretuje, bolo skomponované pred davnymi rokmi, vinom obdobi, za inych okolnosti.

NuZz a medzitym sa celkom nahodou vyskyt-
la prilezitost v Metropolitnej opere. Lucia-
no Pavarotti nahle odriekol predstavenia
Lucie di Lammermoor. Hladali ndhradného
tenoristu a zavolali ma na zaskok, ktory
dopadol dobre — i5lo 0 méj debut v USA.
Samozrejme, mozno hovorit aj o Stasti, nie
vSak Uplne. Bol som skutoé¢ne pripraveny a
odhodlany zaspievat ¢o najlepSie, najma ak
som sa sem chcel vratit. Nuz a odvtedy som
v Met spieval eSte velakrat.

I Doménou vasho repertoaru je prednostne
bel canto. Mate nejaku vysnivan( postavu?

Velmi obdivujem vazny, dramaticky reper-
toar, je vSak malo pravdepodobné, Ze by som
ho niekedy mohol spievat, nakolko moje
hlasové dispozicie nai nie su uspdsobené.
Rad by som naStudoval napriklad Verdiho
Otella, ¢i postavu Hermanna z Cajkovského
Pikovej damy. St to vSak skor sny. Realne
mozu pribudnt eSte dalSie Verdiho opery,
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s nim deje, ako sa citi. Akykolvek naznak
Unavy hlasiviek signalizuje, Ze nie¢o nie je
v poriadku, ¢iZe treba skdSat dalej a zmenit
techniku.

™ Ako si udrZiavate spevacku kondiciu pri
velkom mnozstve predstaveni a vystipeni?
Spevakov mozno istym spdsobom prirov-
nat k Sportovcom. Su akymisi hlasovymi
atlétmi a sval, s ktorym pracuju, su hlasiv-
ky. Primerane tomu sa teda musia o seba
starat. Hlavné je dodrZiavat spravnu Zivo-
tospravu, dostato¢ny oddych, a samozrej-
me, volit vhodny repertoar.

™ Na ¢o sa sustredujete pri $tadiu a interpre-
técii konkrétnych roli?

Ponatie kazdej jednej postavy je vzdy istym
spdsobom naro¢né, pretoze tlohou speva-
ka je predviest divakovi a preniest do rea-
lity nieco, ¢o uz davno vytvoril niekto iny.
Porovnajte si to so spisovatelmi ¢i vytvar-

™ Ktoré umelecké spoluprace vadm najviac
utkveli v paméti?

Velmi dobry vztah som mal s dnes uz nezi-
jacim maestrom Marcellom Viottim, ktory
bol mimoriadne délezitou osobou v mojom
Zivote. Vela som s nim som spolupracoval
v ramci mdjho prvého angazmanu, neskor
sme tiez spolu realizovali viacero nahravok.
R&d na neho spominam.

™ Aspoluprace s reZisérmi?

Vo vSeobecnosti mam rad rezisérov, ktorf
s kreativni, no zaroven zachovavaju res-
pekt voci dielu. Tzv. rezZisérske divadlo mi
nevyhovuje vzdy. V prvom rade musi ist o
kvalitny rezijny koncept.

I® Vnimate medzi jednotlivymi krajinami roz-
diely, jednak v publiku, ale aj v praci?
Samozrejme, rozdiely sa najdu vSade, nie-
kedy je obecenstvo otvorené viac, inokedy
menej, divadlo navstevuju odborne pripra- »
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veni, ale i laicki divaci. AvSak bez ohladu
na to, kde sa nachadzate, hudba je stale ta
istd a prindSa rovnaké emdcie, je akymsi
univerzalnym jazykom. Nuz a po pracovnej
stranke mozem iba povedat, ze kazda nova
skusenost ma obohacuje.

¥ Z oblasti latinskej Ameriky v poslednom ob-
dobi vzidlo viacero zndmych opernych speva-
kov. Mozno v tejto siivislosti uvazovat o pojme
.vokalna Skola“?

Tak by som to urcite nenazval. Myslim, ze
zdkladnym vychodiskom tohto fenoménu
st skor emoécie. Umenie, a teda aj hudba, st
pre nas jednoducho spoésobom vyjadrenia
vsetkych pocitov, emocii...

¥ Znamy ste aj vdaka svojim charitativnym ak-
tivitam...

Spolu s manzelkou a priatelmi sme zalo-
zili nadaciu (pozn. red. Eduardo Vargas
Memorial Fund) na pamiatku nasho syna
Eduarda, ktory trpel cerebralnou paralyzou
a zial, velmi skoro zomrel. Napriek tazkej
diagnéze sme sa mu snazili pripravit ¢o naj-
lepSie podmienky a ¢as, ktory s nami prezil,
bol prenho Stastny. Mnoho dalSich takto
postihnutych deti v§ak podobné moznosti
nema a fond, podporovany tiez vytazkami z
nasich benefi¢nych koncertov a inych pod-
ujati, je uréeny prave pre zlepSenie kvality
ich zZivota.

¥ Dlho ste zvaZovali ponuku ucinkovat v Bra-
tislave?

Velmi som sa poteSil pozvaniu na festival
Viva Musica!. Bratislava je velmi pekné
mesto, ludia su mimoriadne priatelski.
Rovnako sa mi zd4, Ze je tu pomerne silno
zakorenena aj hudobna tradicia, ¢o povazu-
jem za obdivuhodné. Som rad, Ze sa poda-
rilo najst vhodny termin a vSetko tispeSne
zrealizovat.

RAMON VARGAS (1960) sa narodil ako siedme
z deviatich deti v Mexico City, a uz od deviatich
rokov spieval v chlapéenskom zbore. Po vitazstve
na Carlo Morelli National Vocal Competition v
roku 1982 dal pred ucitelskou kariérou prednost
spevu a zacal ziskavat prvé skiisenosti na javisku.
Po triumfe na Enrico Caruso Tenor Competition v
Milane sa roku 1986 prestahoval do Rakuiska, kde
pokracoval v §tiidiu spevu na pode Statnej opery
vo Viedni (Leo Miiller). V roku 1988 ziskal prvy
angazman v Luzerne a od roku 1990 posobi ako
umelec na volnej nohe. V roku 1992 debutoval
ako Edgardo (Lucia di Lammermaor) v newyor-
skej Metropolitnej opere, kde ho pozvali na ,zé-
skok” za L. Pavarottiho. O rok neskor Gspesne
debutoval v milanskej La Scale ako Fenton (Fal-
staff). Odvtedy je pravidelnym hostom aj dalSich
prestiznych opernych scén (London Covent Gar-
den, Paris Opéra Bastille, San Francisco Opera,
Teatro Colon Buenos Aires, Teatro Real Madrid,
Arena di Verona, Statna opera vo Viedni a i.).

™ Na koncert ste si sam pozvali spoluticinkujticich
umelcov, sopranistku Joannu Parisovii a dirigenta
Srboljuba Dini¢a. Co ovplywnilo vasu volbu?
Zvazoval som aj moznost, Ze by ako spolu-
spevacka prisla znama osobnost, no napo-
kon som sa rozhodol pozvat mladud spevac-
ku a dat jej tak Sancu predstavit sa novému
publiku. Nuz a s dirigentom Dini¢com sme
uz neraz spolupracovali, je skiiseny a nada-
ny hudobnik. Myslim, ze dovedna sme vy-
tvorili celkom vydareny tim.

™ Ako by znela va3a rada mladym spevakom na
prahu kariéry?

Aby sa svojmu povolaniu venovali zanietene
a s vasnou, nie pre peniaze ¢i slavu. Spieva-
nie ma predsa prinasat radost a poteSenie.
Ci sa uz neskor stant slavnymi alebo nie, je
vedlajSie. Hlavné je, aby boli spokojni sami
so sebou a vSetko ostatné uz pride. _

Ramén Vargas ma na konte vyse 50 opernych
postav, zahrajticich romantické bel canto, ale aj
dalsie talianske a franctizske diela. Prilezitostne
sa venuje aj koncertnému repertoaru, obzvlast
z tvorby franctizskych, $panielskych a mexickych
autorov. Realizoval pocetné nahravky, pricom od
roku 1999 je
exkluzivnym
umelcomBMG/
RCA. Za svoje

umelecké po-
sobenie  ziskal
Ramén Vargas
viaceré ocene-
nia (Lauri Volpi
Award, ECHO
Klassik a d.)

| ROZHOVOR

Zaver Viva Musica! patril Raménovi
Vargasovi

Na slovenské pomery masivna medialna kampar
predchédzala zaverecnému koncertu festivalu Viva
Musical, ktory sa pocas Siestich rokov svojej exis-
tencie velmi dobre etabloval v prostredi hlavného
mesta. Hviezdou posledného jilového vecera bol
svetoznamy mexicky tenorista Ramén Vargas a
bratislavskému publiku sa predstavil na novom na-
mesti v areli nedavno otvorenej exkluzivnej Stvrte
pri Novej budove SND.
Podla ocakavani, program tvorila pestra zmes
opernych arii a popri popularnych repertoarovych
staliciach (napr. aria Nemorina Una furtiva lagri-
ma z Napoja lasky ¢i Cavaradossiho E lucevan le
stelle z Pucciniho Tosky) zazneli v podanti tenoristu
aj kusky, ktoré sti na podujatiach podobného typu
frekventované trochu pomenej (Pourquoi me ré-
veiller z Massenetovho Werthera ¢i O fede negar
potessi z Verdiho Luisy Millerovej). Ramén Vargas
ocakavania rozhodne nesklamal a bratislavskému
publiku sa s dokonalym prehladom predstavil ako
spevak so zrelym a kultivovanym prejavom, pri-
com vyznenie jeho prijemne svietivého, ,sinkom
pretepleného”, bezpecne vedeného hlasu dopiiali
logické frazovanie a tieZ icinna hra s dynamickymi
i vyrazovymi nuansami, ktoré jednotlivym cislam
dodavali osobity raz. Hviezdny tenor vSak nebol je-
dinym spevakom vecera. Ako sam povedal, vramci
svojho koncertu sa rozhodol umoznit vystipenie aj
mladej zacinajticej spevacke. Zostavalo teda uz len
na prakticky neznamej Americanke Joanne Pariso-
vej, ako sa prilezitosti zhosti. UZ prvy duet z Lucie
di Lammermoor vSak naznacil, Ze po spevackej
stranke nepojde o vyrovnany zapas.. Nie celkom
presvedciva technicka istota sopranistky sa podpi-
sala pod intonacné i rytmické zavahania (nestastne
zvyraznené aj ozvucenim), ktoré jej vysttipenie raz
viac, inokedy trochu menej sprevadzali aj sélovych
Cislach z Catalaniho La Wally, Leonorinej arie
Tacea la notte z Verdiho Trubaddra, v slavnych
Vissi d'arte a Quando m'en vo z nemenej slavnych
opier Tosca a Bohéma Giacoma Pucciniho, a tiez
v dalSich duetoch opat z Bohémy a Verdiho Mas-
karného balu.
Taktovku nad priebehom koncertu a Viva Mu-
sica orchestrom drzal $éfdirigent Stadttheater
Bern, Srboljub Dini¢. Spolahlivo viedol teleso
v inStrumentalnych cislach (predohry k Rossiniho
Williamovi Tellovia Verdiho Sile osudu ¢i Intermez-
20 z Pucciniho Manon Lescaut) a vo vokalnych,
reSpektujtic spevakov, preukazal skusenost oper-
ného dirigenta. Rusivy moment do inak plynulého
priebehu koncertu akurat necakane vniesla auto-
maticky spustena klimatizacia, zvuk ktorej nechtiac
dokomponoval” zévere¢né ¢isla programu.
,Obligatnym" pridavkom v podobe Brindisi z \Ver-
diho Traviaty vSak vecer neskoncil. Ako prekvape-
nie Ramon Vargas s vasiiou Mexicana predviedol
v sprievode chorvétskeho stiboru mariachi, Los
Caballeros, niekolko tradicnych mexickych piesni,
¢im dal za prijemnym letnym vecerom vydarenti
bodku.

Eva PLANKOVA
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HUDOBNE DIVADLO

I Historia repertoaru Mestského divadla v PreSporku

gjiny Mestského divadla (dnesnej
Dhistorickej budovy SND) od jeho po-
stavenia v roku 1886 a7 do zaloZenia
Slovenského narodného divadla v roku 1920
Uzko suvisia s histériou mesta a osudmi pre-
Sporskych meStanov. Divadlo tvorilo stcast ich
Zivota a jeho navsteva bola pre nich kazdoden-
nou samozrejmostou. Je vSeobecne zname, Ze
na spolocensky a kultdrny Zivot PreSporka mala
vyrazny vplyv cisarska metropola Viederi. NeSlo
iba 0 geograficku blizkost, ale predovsetkym o
spolo¢né zvyklosti obyvatelov obidvoch miest.
Vplyv Viedne sa odrazil aj v umeleckom profile
divadla, ktory formovali nemecki a rakuski di-
vadelni riaditelia podla vzoru viedenskych pred-
mestskych divadiel. Preto sa o obdobi do roku
1920 da tazko hovorit ako o priamej prehistorii
slovenského divadelného umenia. Kedze vSak
tvorilo a tvori sic¢ast dejin Bratislavy, ako aj de-
jin divadelnej budovy, mozno ho opravnene po-
vazovat za sUcast dejin SND.
Bohaty kulturny Zivot existoval v PreSporku uz
pred postavenim preSporského Mestského di-
vadla v roku 1886. Divadelné predstavenia sa
¢asto konali v provizérnych priestoroch — na
trhovisku ¢i v hostincoch. Situécia sa zmenila
postavenim prvého kamenného divadla v roku
1776, na ¢om mal zasluhu grof Juraj Csaky.
Divadlo sa nachadzalo na mieste terajSej histo-
rickej budovy SND. Koncom 19. storo¢ia sa tato
budova pre velky zaujem publika stala nedosta-
¢ujlcou a jej stav nezodpovedal bezpe¢nostnym
predpisom. Preto sa mesto v roku 1884 uznies-
lo, Ze da postavit novd budovu.

Zahlavnych architektov Mestského divadla boli
vymenovani Ferdinand Fellner a Hermann Hel-
mer. Napis na prieceli budovy Varosi szinhaz
(Mestské divadlo) deklaroval skutoénost, Ze
divadlo postavilo mesto a malo sltzit jeho oby-
vatelom. Slavnostné otvorenie divadla sa ko-
nalo 22. septembra 1886, program pozostaval
vyluéne z madarskych diel — slavnostného po-

chodu Sandora Bertha (v poslednej chvili priSlo
zneznamych pri¢in kzmene programuahral sa
Rakoczyho pochod), dalej prolégu Méra Jokaia
Lidérczfények (Bludicky), predneseného za pri-
tomnosti autora, a opery Bank ban od Ferenca
Erkela, ktorej prvé dejstvo dirigoval samotny
skladatel a zaznela v podani ¢lenov Kralovskej
opery a Narodného divadla z Budapesti. Kratko
na to, presne 30. septembra, 1886 bola zahaje-
né denna prevadzka. Budova bola majetkom
mesta, ktoré ju prenajimalo divadelnym riadi-
telom a ich spolo¢nostiam. Prvym najomcom
sa stal nemecky riaditel Max Kmentt. \izhladom
na pocet obyvatelov, ktorych bolo v ¢ase posta-
venia divadla podla Statistickych Udajov zhruba
50 000, ako aj po predchadzajucich skisenos-
tiach s fungovanim starého divadla, trvala se-
zOna Sest, prip. sedem mesiacov (spravidla od
konca septembra do konca aprila, ako zaver se-
z0ny casto platila Kvetna nedela, t. j. posledna
nedela pred Velkou nocou). Na letné mesiace si
najomca musel najst bud divadlo v niektorom
z kaipelnych miest, alebo si mohol prenajat let-
nu Arénu v PreSporku.

V prenajme preSporského Mestského divadla
sa vyskytovalo jedno Specifikum, a tym bolo
rozdelenie polrocnej sezény medzi nemeckého
a madarského riaditela. Kedze v ¢ase postave-
nia novej budovy tvorili po nemecky hovoriaci
PreSporaci vacsinu publika, rozhodlo mesto
o prideleni vyhodnejSich zimnych mesiacov
nemeckému riaditelovi. ZvySok sezény patril
madarskému riaditelovi a jeho spolo¢nosti.
Zadelenie platilo do roku 1899, kedy mesto

prenajalo divadlo jednému riaditelovi s dvoma
stibormi — nemeckym a madarskym. K pdévod-
nému modelu dvoch riaditelov sa PreSporok
vratiluz v roku 1902, aj kedza zmenenych pod-
mienok. Madarsky riaditel dostal vyhodnejSiu
Cast sezdny a taktieZ sa zvySil pocet mesiacov
jeho prenajmu. Napriek vynitenym zmenam sa
nemeckiamadarski riaditelia v divadle striedali

i nadalej aZ do prichodu ¢eskych umelcov v roku
1919 a zacatia ich pravidelnych divadelnych
madarski) riaditelia ostali v PreSporku len par
rokov, inym bolo divadlo zverené v ramci dlh-
Sieho obdobia. Z dévodu striedania sa riaditelov
preto nedoSlo ku kontinualnemu budovaniu
umeleckého profilu divadla, ako tomu bolo po
roku 1920. Vzdy iSlo o ¢o najlepSie zabezpecenie
konkrétnej sezony.

Co sa tyka zostavenia hracieho planu, riaditel
musel vziat do Gvahy poZiadavky mesta obsiah-
nuté v najomnej zmluve, avSak pri vybere kon-
krétnych diel bol zavisly od vkusu platiaceho
publika. Repertoar uvadzany v preSporskom
Mestskom divadle bol tradi¢nym repertodrom
divadiel v provincii v obdobi na konci 19. a za-
¢iatku 20. storocia. Svojim Sirokym zaberom
mal oslovit ¢o najvacsiu cast obyvatelstva, pre-
toze vzhladom na sp6sob prevadzky musel za-
bezpecit prijem pre riaditela a jeho divadelnd
spolocnost.

V case postavenia Mestského divadla sa vo
Viedni skon¢ilo obdobie viedenskych fraSiek,
avsak v ,,provinénejSom* preSporskom divadle
patrili diela autorov Johanna Nestroya (Der
bdse Geist Lumpacivagabundus, Einen Jux will
er sich machen, Das Médel aus der Vorstadt,
Der Talisman) a Friedricha Raimunda (Der
Verwunschene Schloss, Der Bauer als Millionar,
Der Verschwender) az do konca 19. storocia
k najhravanejsim. Popri nich boli tak pred ako aj
po roku 1900 najhranejSimiautormifraSiek ave-
selohier Gustav Kadelburg, Franz v. Schénthan,
Oskar Blumenthal a Franz v. Koppel-Ellfeldt
vzajomnej spolupraci. K najhranejSim dielam
patrili: Im weissen Réssl, Als ich wieder kam,
Auf der Sonnenseite, Die strengen Herren, Zwei
Wappen - O. Blumenthal — G. Kadelburg, Gol-
dene Eva, Comtesse Guckerl, Renaissance - F
v. Schénthan — F v. Koppel-Ellfeldt). Okrem
nemeckych a rakuskych autorov boli velmi ob-
Iabeni franctzski dramatici Victorien Sardou
(Madame Sans Géne, Cyprienne, Georgette,
Fedora, Vlast), Alexander Bisson (Le Controleur
des wagons-lits, Monsieur le directeur, La famille
Pont-Biquet) a Edouard Pailleron (Les Cabo-
tons, La souris).

Mimoriadne obltibenym hudobno-dramatic-
kym druhom bola opereta, zvlast viedenska.
Jej obltbenost vyvrcholila vo Viedni v druhej
polovici 19. storocia a to isté sa d& pozorovat
(s niekolkoro¢nym oneskorenim) aj v PreSpor-
ku. K najoblubenejsim autorom patrili Johann
Strauss (Netopier, Cigansky barén, Noc v Benat-
kach, Karneval v Rime, Simplicius), Karl Mill6c-
ker (Zobravy student, Viceadmiral, Ubohy Jona-
tén, Gasparone) a Franz von Suppé (Boccaccio,
Donna Juanita, Veseli chlapci, Krasna Galatea,
Fatinica, Model). Viedenskych autorov dopiiali
operety Jacquesa Offenbacha (Hoffmannove po-
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viedky, Krésna Helena, Orfeus v podsveti). Tieto
operety mali do roku 1900 v dennom repertoari
jednoznacne prevahu a aj na zaciatku 20. storo-
¢ia patrili k ¢asto hravanym dielam. V novom
storoci ich doplnila tvorba ,,strieborného veku*
viedenskej operety: Franza Lehara (Drotér, Ve-
selé vdova, Viedenskeé Zeny, Gréf z Luxemburgu,
Ciganska laska, Svadba zo Zartu, Princezna,
Eva), Emmericha Kalméana (Jesenné manévre,
Cigansky primas, Cardasova princezna, Fa-
schingsfee) a Edmunda Eyslera (Bruder Stra-
ubinger, Kunstlerblut, Der lachende Ehemann,
Der Frauenfresser, Die Schiitzenliesl).

Pre preSporské publikum znamenali frasky, ve-
selohry a operety zdroj dennej zabavy. Spravidla
boli pocas kazdej sezony uvedené niekolkokrat,
¢asto pred vypredanym hladiskom. Uvadzaliich
tak nemecki ako aj madarski riaditelia, kazdy
vo svojom jazyku. Pocas 1. svetovej vojny sa na
doskach divadla objavili predstavenia typu va-
rieté a revue. Preferencie publika teda smerovali
k zabavnému Zanru, o ¢om boli dobre informo-
vani nemecki divadelni riaditelia Max Kmentt,
Emanuel Raul a Paul Blasel, ktori v rokoch
1886-1920 pdsobili v presSporskom Mestskom
divadle a svoj repertoar prisposobili preferenci-
am publika. Zaroven sa snazili o ¢o najéastejSie
hostovanie umelcov z Viedne a uvadzanie novi-
niek Uspesnych vo viedenskych divadlach.
Repertoar madarskych divadelnych spoloc-
nosti tvorili taktieZ frasky, veselohry a operety
raktskych i nemeckych autorov v madarskom
preklade. Tie vSak publikum doverne poznalo

v podani nemeckych divadelnych spolo¢nos-
ti, a to na vy33ej umeleckej Urovni. Madarské
predstavenia publikum navstevovalo v pripade
uvedenia zaujimavych diel — napr. opier alebo
oblubenych operiet, avSak nie denne. Okrem
toho zaradovali madarski riaditelia do svojho
repertoaru madarské Iudové hry, spevohry a ve-
selohry, autormi tych najhranejSich boli Lajos

Doczy (A csok, Az utolso szerelem, Széchy Ma-
ria), Ferenc Csepreghy (A piros bugyellaris,
Sarga csikd), Ede Toth (A falu rossza), Sandor
Lukécsy (Kozsa Jutka, A vereshaju), Ede Szig-
ligeti (A czigany), Viktor Rakosi (A dezentor),
Lészl6 Ratkay (Felhd Klari). Mala navstevnost
madarskych predstaveni mala za nasledok fi-
nanéné tazkosti madarskych riaditelov (a to aj
napriek bohatej podpore zo strany mesta), ¢o
viedlo k ¢astej vymene v porovnani s nemec-
kymi riaditelmi. Pocas rokov 1886—1920 po-
sobilo v Mestskom divadle sedem madarskych
riaditelov: K&roly Mosonyi, Ignacz Krecsanyi,
Ivan Relle, Mihaly Szendrey, Péter Andorffi,
Kalman Balla a Karoly Polgar.

Od zaciatku divadelnej prevadzky bola najzia-
danej$im hudobno-dramatickym druhom ope-
ra. Kvdli pravidelnym navstevam viedenskej
Dvornej opery a hostovaniu viedenskych umel-
cov v Mestskom divadle mali PreSporéaci vyso-
ké naroky na umeleckd UGroven ponukanych
naStudovani. Medzi najcastejSie hrané diela
patrili opery Maskarny bal, La traviata, Truba-
dar, Rigoletto (G. Verdi), Faust (Ch. Gounod),
Carmen (G. Bizet), Komedianti (R. Leoncaval-
lo), Sedliacka cest (P. Mascagni). Pontkali ich
tak nemecki, ako aj madarski riaditelia. Dalej
publikum vysoko hodnotilo ,,romantické ope-
ry* Richarda Wagnera (Lohengrin, Bludiaci
Holandan, Tannh&user), pricom ich uvédzanie
zaviselo od ziskania kvalitnych solovych ¢lenov
umeleckého suboru, prip. od moznosti angazo-
vat hostujucich solistov.

Hudobno-dramaticky repertoar dopihali ¢ino-
herné predstavenia. Ziadanymi autormi boli
Klasici“: William Shakespeare (Richard llI.,
Hamlet, Othello, Rémeo a Jalia, Kupec benat-
sky, Sen naci svatojanskej), Friedrich Schiller
(Panna Orleanska, Zbojnici, Maria Stuartova,
Uklady a laska), Alexander Dumas ml. (Dama
s kaméliami, Kean). Koncom 19. storocia, ale
najma v 20. storoci prenikaju do denného re-
pertoaru predovsetkym nemeckych riaditelov
autori novodobej dramy Hermann Sudermann
(Heimat, Es lebe das Leben, Das Gliick im Win-
kel, Der gute Ruf), Gerhard Hauptmann (Fur-
man Henschel, Potopeny zvon, Bobri koZuch,
Tkaci), Henrik Ibsen (Opory spolocnosti, Hedda
Gabler), Arthur Schnitzler (Milkovanie, Leben-
dige Stunden, Abschiedsouper). Madarski ria-
ditelia uvadzali tychto st¢asnych nemeckych
autorov len vynimocne. PreSporské publikum
neodmietlo moznost spoznat nova ¢inohernd
tvorbu, avSak spravidla uprednostnilo zndme
aosvedcené diela.

Sucastou divadelnej ponuky boli hostovania
viedenskych umelcov. K najcastejSim hostom
nemeckych riaditelov patrili ¢lenovia vie-
denskej Hofoper a Hofburgtheater ako napr.
Minna Walter, Theodor Reichmann, Marie
Pospischil, Bernhard Baumeister, Rudolf Ty-
rolt, dalej Adolf Sonnenthal, Alexander Girar-
di, Hugo Thimmig a dalSi. Madarski riaditelia
pozyvali do PreSporka umelcov z Budapesti,
z ¢lenov Madarskej kralovskej opery (Magyar
kiralyi opera) a Narodného divadla (Nemzeti
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szinhaz) tu hostovali napr. Emilia Pajor, Jend
Déry, Viktor Dalnoky, R6za Démjén Festetics
a dalsi. Okrem solistov vystupovali v Mestskom
divadle viaceré viedenské ansamble ako napr.
Wiener Hauptstadt Ensemble, Wiener Novita-
ten Ensemble a Neue Wiener Bithne.
Azda historicky najvyznamnejSim (v sledo-
vanom obdobf) bolo vystipenie operného
suboru ceského Narodného divadla z Brna
pod vedenim FrantiSka Lacinu. Subor z Brna
zavital dvakrat — v roku 1902 (30. 3.-14. 4.)
a v roku 1905 (2. 5.-18. 5.). Predstavenia mali
velky ohlas u tunajSieho publika, a to aj napriek
tomu (alebo prave vdaka tomu), Ze boli v ¢esti-
ne. Podla dobovych kritik iSlo o kvalitné predsta-
venia, ¢o pravidelni navstevnici divadla vedeli
ocenit. Navyse, o operné predstavenia, ktorych
uz nebyvalo vela, mali vzdy zaujem. Po skonceni
druhého hostovania v roku 1905 sa ¢eska opera
objavila na doskach Mestského divadla az po
roku 1919, a to z dévodu politickych a spolo-
¢enskych zmien, ku ktorym priSlo po skonéeni
1. svetovej vojny.
V roku 1920 sa konala historicky prva sezéna
novozalozeného Druzstva SND v Mestskom di-
vadle. Nasledne na to zac¢ala nova vlada vyvijat
tlak na dovtedajSich najomcov divadla. Reakcia
preSporského obyvatelstva bola silno negativna,
prejavila sa bojkotovanim ¢eskych predstave-
ni a podporovanim predstaveni vo vlastnom
jazyku, ktoré organizovali umelecké agentdry.
Paralelna pritomnost nemeckého, madarského
a ceského umeleckého suboru v meste po roku
1920 mala za néasledok vyrazné pozdvihnutie
trovne divadelného umenia. Toto obdobie sa
vSak rychlo skonéilo, pretoze uchovanie kultdr-
nejajazykovej roznorodosti PreSporka/Bratisla-
vy nepatrilo k prioritdm nového vedenia divadla
aani k prioritam Statnej politiky.

Jana LASLAVIKOVA
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Opera SND rozumie reci bel canta

Vincenzo Bellini: Puritani/ libreto: Carlo Pepoli/ réZia: Pavol Smolik/ hudobné naStudovanie: Heiko Mathias
Forster/scéna: Marek Holly/ kostymy: Ludmila VVarossova/ zbormajster: Pavol Prochazka/ choreografia: Elena
Zahorékova/aginkuja: Martina Masarykova/Andrea Cajova/Lubica Vargicova (Elvira), Monika Fabianova/Denisa
Slepkovska (Enrichetta di Francia), Oto Klein/Dusan Simo/Ivan Magri (Arturo Talbo), Jan Galla/Martin Miku$
(Gualtiero Valton), Jozef Kundlak/Ivan Ozvat (Bruno Roberton), Jozef Benci/Peter Mikul&$/ Ondrej Mréz, a. h.
(Giorgio Valton), Jan Duréo/Vladimir Chmelo/Ale$ Jenis (Riccardo Forth)/ Opera SND

V blizkosti svojich genera¢nych druhov Ros-
siniho a Donizettiho akoby Vincenzo Bellini
(1801-1835) ustupoval mierne do Uzadia, a
predsa bol velmi dlho popularny nielen v rod-
nom Taliansku, ale aj v celej Eurdpe. Ked vo
veku 34 rokov predéasne zomrel, zanechal po
sebe iba desat opier. | Puritani su jeho posled-
nym opusom. Zo vSetkych jeho diel sa najviac
pribliZili k parizskej velkej opere. Zapas Puri-
tanov a Stuartovcov vstipi do Zivota hlavnych
hrdinov vo chvili, ked medzi dvoma mladymi
Iudmi z opacnych taborov vzplanie laska. Me-
l6die su mimoriadne koSaté, zbory efektné
a solistické party velmi naro¢né, no zaroven
interpretacne vdacné. Prave kvoli tymto na-
rokom nepatri dielo medzi ¢astych hosti na
opernych javiskach a kompletnych nahravok je
tiez pomenej (referenénymi st zaznamy Marie
Callasovej, Joan Sutherlandovej a Beverly Sill-
Sovej).

Rezisér Pavol Smolik ponal Puritanov s vel-
kym reSpektom, uvedomujuc si nastrahy diela.
Tie spocivaji v jeho znaénej statickosti a po-
merne riedkom deji, ktory ani zdaleka nevy-
kazuje taky dramaticky uc¢inok ako napriklad
Norma, a ma velmi problematicki zapletku.
Cely dej akoby plynul mimo javiska. Pavol
Smolik sa svoju inscenaciu rozhodol koncipo-
vat v statickych Zivych obrazoch s minimom
akcie a dostatoénym priestorom pre spevacku
exhibiciu. Hlavné Uskalie tejto koncepcie spo-
¢iva v nebezpecenstve kostymového koncertu,
klasického ,,stojaka”, pri ktorom celd praca
reziséra spociva v aranzovani solistov a zboru.
Pavol Smolik sa tomu vyhol tak, Ze tému svojej
inscenacie vytvoril formou prostého, ale efekt-
ného vyznamového posunu. Charakter Elviri-
nej doc¢asnej psychickej poruchy zmenil na stav
trvaly s ob¢asnymi jasnymi chvilkami. Momen-
ty docasnej psychickej vyrovnanosti st zizené
na stav zamilovanosti. Elvirin otec Giorgio si je
vedomy hendikepu svojej dcéry; preto ma jeho
(inak prekvapivy) suhlas so sobaSom Elviry
s jeho politickym a nabozenskym oponentom,
v Smolikovej koncepcii logiku. Elvira na kratky
moment Stastia precitne, no po domnelej zrade
snubenca opat upadne do Sialenstva, z ktorého
sa ani po vysvetleni situacie nepreberie. Lieto
fine sa nekond, Smolik nechava Sialenu Elvi-
ru izolovanud vo svojom svete, bez zaverec¢nej
cabaletty. Od sveta ostatnych postav, ktoré so
smutnymi pohladmi ocakavaju ,,Stastné dni*,
juv zavere deli tylova opona. Pokial koncepéna

praca rezisérovi vysla, praca s hercom nedopa-
dla najlepSie a cela inscenécia pdsobi nedosku-
Sanym dojmom. Pocas predstaveni sa preto
hojne vyskytovala herecké bezradnost a pate-
tické operné klisé, ktoré jednotlivi protagonisti
vytahovali zo svojho ,,hereckého archivu® zrej-
me podla vlastného uvazenia.

Vyprava novej inscenacie patri k jej plusom.
Minimalisticka scéna Mareka Hollého, z kto-
rej pocas celej inscendcie ublda, je funkéna
a logicka. Tri steny z bielych drevenych lat st
v prvom obraze zakryté sakralnymi obrazmi
pripominajacimi pravoslavne ikony. Tie po
porazke Stuartovcov viac ¢i menej efektne po-
padaju. Scéna nasledne pdsobi prisne bielo a
zaroven stiesnujuco. Je symbolickou klietkou,
ktord sa sice pocas predstavenia postupne
otvara (steny odchadzaji) a pontka slobodu,
nie vSetci protagonisti vSak maju silu si s iou
poradit a ostavaju ,,priputani* aspon k jednej
stene. Jedinym vyrazne problematickym mo-
mentom su pre mna dva stalaktity, ktoré sa
spustia poc¢as druhého dejstva z povraziska.
Dali by sa chapat ako symbolika rozpadajtcich
sa vztahov, trhliny — tomuto vysvetleniu vSak
brani fakt, Ze sa ich spevaci chytajd. Spi¢kové
historizujuce kostymy Ludmily Varossovej
posobia na bielej scéne ako Sperky. Pri Purita-
noch sa vytvarnicka rafinovane pohrala s éier-
nou, Sedou a bielou, Stuartovcov jasne odliSila
vyraznym farebnym akcentom.

K hudobnému naStudovaniu bol pozvany
hostujuci nemecky dirigent Heiko Mathias
Forster, hudobny riaditel Novej filharmdnie
Vestfalsko. Svojich Puritanov obdaril pomer-
ne robustnym zvukom, dbajtc vSak na to, aby
nekryl spevakov. Dirigentova koncepcia pod-
ciarkla dramatické aspekty Belliniho diela, via-
ceré scény boli strhujico vygradované. Vdaka
Forsterovmu mimoriadne prehladnému gestu
sa orchester, zbor i sélisti prepracovali naro¢-
nym dielom bez zakopavania, presne a pomer-
ne Citatelne. Pavol Selecky Forsterovu kon-
cepciu znacéne zjemnil a spomalil, no vyskytlo
sa viac nepresnosti a nekonzistentnych temp.
Aktualna spevacka zostava suUboru Opery
SND bola hlavnym motivom uvedenia Puri-
tanov. Obe predstavitelky Elviry sa so svojou
postavou vysporiadali vysoko nadpriemerne. S
prehladom zvladli nastrahy koloratdr i vySok.
Andrea Cajova mé vyrazny cit pre belcantovi
frazu, istotu v efektnych vySkach a schopnost
vystihnat dramatické momenty partu. Ta sa

prejavila aj vo vyraznom hereckom nasadeni.
Martina Masarykova svoju postavu ponala
skor s jemnym nadhladom, preciznym aZ kon-
certantnym spevom a snovym hereckym stvar-
nenim. Obe Elviry maju eSte rezervy v spodnych
hlasovych registroch. Napriek velkym soprano-
vym hodom je v Puritanoch asi najviac o¢akava-
ny vykon tenoristu Artura. Jeho part sa pohybu-
je v extrémnych vySkach presahujucich vysoké
c. Oto Klein statocne zdolal v3etky néstrahy
postavy, bel canto mu je blizke, vyrazny nosovy
ton vSak trocha kazil vysledny dojem. Hostujuci
lvan Magri priniesol autentickd taliansku far-
bu hlasu, efektné vysky, ale aj zna¢na hlasovd
neistotu v passaggiu. Obaja Arturovia sU na-
priek vhodnej vizazi herecky pomerne toporni.
Najvéaesim zazitkom novej inscenacie je vykon
Petra MikulaSa v postave Elvirinho otca Gior-
gia. Spevak sa pohrava s kazdym tonom, dyna-
mikou, farbou, jeho spev je vricne otcovsky a
absoldtne Stylovy. Minimalne herecké gesto je
v kazdom momente suverénne a presné. Jozef
Benci vsadil na efektny basovy tén a zmysel
pre kantilénu. Ani jeho Giorgio nepostradal
otcovskud vrucnost, nezasSkodilo by vsak tro-
chu viac empatie k ostatnym spevakom, ktori
nevladnu porovnatelnym volimenom. Obaja
premiérovi barytonisti Riccardovia podali
Spickové vykony. Ale$ Jenis, mimoriadne
perspektivny spevak, ma nadhernd farbu hla-
su s vyrovnanymi registrami vratane znelych
hibok a efektnych vy3ok. Velmi pekne rozpra-
coval najma lyrické momenty svojej postavy.
Vladimir Chmelo naopak ponal svojho Ric-
carda vyslovene dramaticky, skvele rozvinul
zvukovy i emocionalny rozmer svojho hlasu.
Obe Enrichetty di Francia, Monika Fabiano-
vé a Denisa Slepkovska, dokazali na malom
priestore, ktory im postava ponuka, predviest
zmysel pre belcantovy Styl a spojit dramaticky
ucinok spevu i herectva.
V Opere Slovenského narodného divadla sa
napriek permanentnym organizacnym prob-
Iémom dari udrZiavat sluSnd Urovein drama-
turgie i premiér. V ostatnych sezénach vzniklo
viacero zaujimavych inscendcii, z divadelného
i hudobného hladiska. Puritani Pavla Smolika
a Heika Mathiasa Forstera patria rozhodne
medzi ne. Ostava verit, Ze si aj v reprizach v
nasledujlcej sezéne udrzia svoju solidnu Gro-
ven v tom najlepSom slova zmysle. Prave t4 je
ich hlavnou devizou.

Jozef CERVENKA

hudobng Zivot
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Nabucco (nie) nas kazdodenny

Giuseppe Verdi: Nabucco/dirigent: Marian Vach/rézia: Michal Babiak/ scéna: Jaroslav Valek/kostymy: Eva Farkasova/
premiéra Statnej opery Banska Bystrica v ramci Zamockych hier zvolenskych 26. 6. 2010

Na Slovensku si pomaly za¢iname tipovat,
kolko naSe subory vydrzia bez Verdiho Na-
bucca. Bratislavska scéna ho ma v progra-
movej ponuke jedenast sezon, Kosicania
nad nim uvaZuji ¢oskoro a do Banskej
Bystrice sa vratil po dvojroénom spanku.
Nesporne ide o0 ,,kasovy titul®, ved také Va,
pensiero vie vytvorit mostik aj medzi fana-
Sikmi a neprajnikmi operného Zanru. Z&ro-

ven — a to treba otvorene priznat — je prave
tato partitira exemplarnym prikladom ge-
nialneho dramatického citenia ,,raného*
Verdiho.

Banskobystricka Statna opera vloZila novu
inscendciu do ruk Michala Babiaka, rezi-
séra nezatazeného manierou hudobného
divadla. V objednavke akiste stala klauzula
0 jej ,,univerzalnom* pouziti ¢i uz v exterié-
ri Zvolenského zamku alebo pod strechou
kamenného domu pod Urpinom. Pod holu
(tentoraz navySe hviezdnatd) oblohu je
tvar Nabucca ako Sity. Ovlada javiskovy aj
prilahly priestor, puncovany je znakmi vi-
zualne efektného divadla, zaroven vSak p6-
sobi napadito, vkusne a moderne. Michal
Babiak s vytvarnikom Jaroslavom Vale-
kom ponechali pre vSetky dejstva jednotny

podorys, dobové ornamenty kulis nahra-
dili jednoduchymi, no ¢itatelInymi znakmi
charakteristickymi pre nositelov konfliktu
pribehu. Do tmavého ramca a ¢ierno-bie-
lo-strieborného zabalu vlozZili schodiskovu
konstrukciu, ktora ¢lenila priestor verti-
kalne a zarovenn umoznila zvyraznit v da-
nej chvili dominantné postavy. Zretelnym
prinosom Babiakovej rézie je prienik do

| P. Marrocu, B. Stacenko [foto: Stétna opera B. Bystrica]

psycholdgie postav a formovanie vztahov.
Sirok( vyrazovi dimenziu, zvyrazneni
meniacimi sa kostymami, dostala napri-
klad Abigaille: dokaze byt prudka, Istiva,
vzneSend i zlomena. Ani inym hrdinom
nechyba emocionalny rozmer vyvazujdci
rovinu vonkajSkovej (nemyslené pejora-
tivne), hlavne svetelnymi prostriedkami
dosahovanej pompéznosti. Zmysluplne je
do diania zac¢lenena choreografia Micha-
la Majera, ale aj ob¢asné prichody Gcin-
kujacich (vratane Zivej dychovej sekcie)
z boénej brany znasobuju ,,divadelnost*
inscendcie.

Silnou devizou bystrického Nabucca je
jeho hudobny tvar. Marian Vach preltskal
partitdru od z&kladu, skimal jej vnatorné
vézby, nuansy v rytme, inStrumentécii i vo-

kalnych partoch. Notoricky zndme plochy
zrazu zazneli objavne, ba az prekvapuju-
co. NeSlo pritom len o otvorenie drobnych
Skrtov, ale najmd o velmi désledné pod-
¢iarknutie tepu a agogiky raného Verdiho,
o0 vynasanie prikrych kontrastov v tempéach
a dynamike. Vach méa navySe dar inSpiro-
vat. Pod jeho rukami hraju hudobnici so za-
nietenim a spevaci maju istotu, Ze dirigent
s nimi dycha, Ze je velkorysy, ale presny v
dodrziavani fraz a kadencii. Napriek poddi-
menzovanému poctu znelo zborové teleso,
pripravené lvetou Popovi¢ovou, vcelku
kompaktne, intonacne ¢isto a emotivne.
V premiérovom obsadeni dominoval sop-
rdn lvety MatyaSovej (Abigaille), hlas
presne vnimajuci taliansku estetiku, pevny
aj pruzny, vyrovnany v registroch a spina-
juci rezisérove poziadavky na viacvrstvovy
profil hrdinky. Odhliadnuc od ojedinelo
forsirovanych vySok, pdsobil vyrazne, dra-
maticky vypointovane a kovovo jasne aj ba-
rytén Zoltana Vongreya v titulnej postave.
O ¢osi matnejSie a v lyrickych miestach me-
nej citovo znel inak pevny a prierazny bas
Jozefa Benciho ako Zaccariu. Slabinami
vecera boli technicky nestabilné vykony
Michala Hyros$Sa (Ismaele) a Michaely
Adamcovej (Fenena). V gala predstaveni,
uzatvarajucom Zamocké hry zvolenské,
dominovalo trio poprednych zahrani¢nych
hosti. Talianska sopranistka Paoletta Mar-
rocu (Abigaille) je skuto¢nym dramatic-
kym Zivlom, pri¢om vokalne je disponova-
na pre vybusné i lyrické polohy partu. Po-
sobivo zneli najmé jej tmavé, hrudné hibky.
Barytonista Boris Stacenko ako po kazdej
stranke suverénny Nabucco nechal naplno
zazniet svoj pevny, jadrny, v kazdom regis-
tri zvuény hlas. Na jeho strhujice koruny
vo vySke tak lahko nezabudneme. Riccardo
Zanellato sformoval Zaccariu v lyricko-in-
trovertnej rovine, kde jeho bas znel okrahlo
a v prikladnej legatovej vazbe. Azda v pro-
roctve mohol dat do vyrazu aj viac zapalu.
Obsaznym mezzosopranom naplnila Fe-
nenu Michaela Sebestova, Igor Strojin
odspieval Ismaela farebnym, no technicky
eSte nie celkom udoméacnenym ténom.
Verdiho Nabucco spravidla nezvykne aSpi-
rovat na privlastok ,,udalost sezony“. Byva
skdr kazdodennym chlebikom. Banskobys-
tricania dali na znamost, Ze to tak nemusi
byt. Ukazali, Ze poctivé a vynaliezavé diva-
dlo sa da robit aj v limitujacich ekonomic-
kych podmienkach mimo ,,rozmaznaného
centra“.

Pavel UNGER
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Giovanna d'Arco na Zamockych hrach zvolenskych

Ak nepocitame Nabucca, Arolda, Luisu Miller,
Ernaniho a Attilu, ktoré na zvolenské hradné na-
dvorie priniesla Statna opera z Banskej Bystrice
ako svoje riadne inscenacie, potom Specialne pre
nas jediny letny operny festival pripravili jeho
organizatori v koncertnom predvedeni doteraz
Styri opusy z ranej Verdiho tvorby — Bitku pri
Legnane, Alziru, Lombardanov a Zbojnikov. Pre
Uplnost treba eSte dodat, Ze o desatrocie skor
mali ZHZ zasa dramaturgické prvenstvo v uva-
dzani talianskej romantickej opery prvym slo-
venskym uvedenim Donizettiho Lucrezie Borgie
a Anny Boleny, pricom po premiére v Bratislave
dnes uz neexistujica Komorna opera odohrala
vo Zvolene aj Caterinu Cornaro. No kym pri do-
nizettiovskom cykle eSte hlavni vokalnu tarchu
niesli slovenski interpreti s ob¢asnou vypomo-
cou jedného-dvoch zahrani¢nych solistov, vo
verdiovskom cykle sa organizatori rozhodli zvy-
Sit autenticitu a atraktivitu predstavenia zloZe-
nim sélistov takmer kompletne zo zahrani¢nych
spevakov. Viaceré z ich kredcii zostavaju vokal-
nymi vrcholmi nielen v ramci ZHZ, ale aj toho,
¢o v oblasti operného spevu na tizemi Slovenska
odznelo. Sopranistky Theodossiu a Taigi, teno-
rista Encinas, basisti Boa a Zanellato (v tomto
ro¢niku opat vo Zvolene ako Zacharias v Nabuc-
covi) predstavovali vysoky Standard, ktory umel-
cov, vystupujucich tentokrat v opere Giovanna
d'Arco, zavazoval.

Verdiho opera o Svétej Jane nepriamo vychadza
zo Schillerovej dramy, ktora (podobne ako Ver-
diho operna verzia) nepatri k prili$ ¢asto uva-
dzanym dielam velkého nemeckého spisovatela.
Kym iné verzie pribehu o francuzskej narodnej
hrdinke exponuju viacej finalnu fazu jej Zivota
a std nad nou (Shawova drama, filmové verzie
Dreyerova a Bressonova, Honnegerovo orato-
rium), vo Verdiho opere je popri dievcati pocu-
jucom hlasy a franctizskom krélovi tretou velkou
postavou Janin otec (otec je obliibenou postavou
viacerych Verdiho diel — Nabucca, Foscariovcov,
Luisy Miller, Rigoletta, Boccanegru,...), ktory
vinych spracovaniach latky hra podradnu Glohu.
Aj po hudobnej stranke ma Verdiho Giovanna
svoje Specifika. Hoci Jana bola bojovnickou proti
Anglicanom, hudbe chyba ,,bojovy duch®, aky
nachadzame ¢i uz v Zbojnikoch, alebo Bitke pri
Legnane. Hudbe dominuje elegicky charakter,
namiesto uchopenia ludskych vasni tu nacha-
dzame akysi priklon k mysticizmu. Prevladaju
lyrické hudobné plochy a celkovy hudobny cha-
rakter diela je (podla Rodolfa Cellettiho) blizsi
Donizettimu nieZ inym dielam ranej tvorby Ver-
diho. Ku kontrastnému prepojeniu lyrickych a
dramatickych hudobnych pléch dochadza len
obcas. Istou raritou (Verdi ju neskor vo svojej
tvorbe eSte dvakrat ¢i trikrat zopakuje) je tercet
Z0 zaveru proldgu, ktory ma podobu a cappella
Spevu.

Napriek zndmej podlZnosti v uvadzani titulov

z Verdiho raného tvorivého obdobia sa stal Ma-
rian Vach v naSich zemepisnych stradniciach
uZ ozajstnym Specialistom pre tento druh opier.
Suhra dirigenta (aj pri jeho znamej a vzacnej
schopnosti prispdsobit sa spevakom) so sélista-
mi tentoraz fungovala o poznanie menej. Moz-
no by sa Ziadalo o den-dva predizit skisobné
obdobie, ¢o by vSak zrejme prinieslo zvySenie
finan¢énych nakladov. Vach spravne vystihol
odliSny charakter tejto partitury, z ktorej ,,vydo-
loval* viacero posobivych detailov a vo vztahu
k sélistom bol prikladne ohladuplny, uvedomu-
juc si na jednej strane charakter partittiry, no
na druhej strane aj isté limity solistického ob-
sadenia v podobe chybajtcich dramatickejSich
fondov. Menej ,,rdzne* su napisané aj pocetné
zborové vyjavy a pomerne komorne obsadeny
zbor (pripraveny lvetou Popovi¢ovou) zostal
v Uizadi priestorovo i zvukovo.

Koncertné uvadzanie opier v poslednych ro¢-
nikoch ZHZ vzdy znamenalo z hladiska so-
listickych vykonov absolttny vrchol festivalu.
V pripade tohoroénej Giovanny d'Arco sa tak
nestalo. V trojici zahrani¢nych interpretov chy-
bal superkvalitny vykon, ktory by vyvazil menej
vydareny vykon ostatnych kolegov. NajvysSie
by som ohodnotil vykon tenoristu Jeana Fran-
coisa Borrasa, ktorého lyricky tenor bol vhod-
ny pre Ulohu (aj historicky nie prili$ udatného)
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krala Karola. Tenoristov hlas bol ¢o do farby
skor prijemny nez krasny a hoci bol vyrazovy
diapazdn jeho hlasu trocha obmedzeny, ne-
spieval jednostranne. Pomerne ¢asto pouzival
mezza voce a vo vysokej polohe nadobtidal jeho
hlas efektny lesk. Skoda, Ze barytonista Devid
Cecconi v Ulohe Janinho otca Giacoma bol in-

disponovany, ¢o divakovi znemoznilo posudit,
ako by znel jeho hlas aj vo forte a v tych zopar

il T ___.._-—' |
i i

dramatickych situdcidch. Z hladiska Stylu vSak k
jeho vykonu nemozno mat vyhrady, verdiovsku
frazu citil dobre a napriek obmedzenej dynami-
ke dokazal protichodnymi emdciami nabity part
pretimogit veelku kvalitne. O vyslednom dojme
mohla rozhodnut interpretka titulnej postavy.
Miesto pdvodne planovanej sopranistky sa jej
napokon zhostila Talianka Adriana Marfisi.
Hoci z bulletinu sa dalo vy¢itat, Ze ma za sebou
viacero verdiovskych postav, zrejme nikdy nebo-
la onym soprano d'agilita, aky si vyzaduju rané
skladatelove diela. Jej hlas pdsobil viac lyricky
nez dramaticky, ¢o by sa eSte vzhladom na cha-
rakter diela a celkovu koncepciu nastudovania
dalo akceptovat. V atakoch na vysokl polohu,
v ktorej ob¢as intonovala, vSak chybala vyrazova
sila a virtuozita. Nemozno povedat, Ze by v prie-
behu vecera nepreukdzala aj viacero interpre-
ta¢ne vydarenych miest, fraz a lyrickych ploch,
no jej vyraznym nedostatkom bola chybajica
sviezost hlasu, naznacujica, ze umelkyia je uz
za svojim umeleckym zenitom.

Zaiste, pre opery typu Giovanna d’Arco je tazsie
néjst vysoko kvalitnych interpretov neZ pre ope-
ry, ktoré neschadzaju z repertoarov vaésiny sve-
tovychislovenskych divadiel. Prave preto by bolo
s prihliadnutim na finanéné moznosti festivalu
Ziaduce zabezpecit solistov pre tento typ produk-
cie s podstatne vacsim ¢asovym predstihom. Aj
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napriek istym vyhradam k interpretacnej (so-
listickej) Urovni je dobré, Ze sme na Slovensku
aspon jednorazovo spoznali dalSie Verdiho dielo.
Podaktori ,,fajnSmekri* pricestovali do Zvolena
prave kvolinemu. Skodalen, Ze ich na Slovensku
nemame viacej a slovenski operni divaci tvrdo-
hlavo preferuju overené (hoci v mnohych pripa-
doch umelecky ani nie vy33ie) hodnoty.

Vladimir BLAHO

hudobng zivot
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Operna Mladost na zamku

Pod tymto titulom uZ desat rokov dopinajt or-
ganizatori Zamockych hier zvolenskych operné
predstavenia koncertom, na ktory pozyvaji
mladé operné talenty Studujice operny spev
alebo zacinajuce svoju umelecku drahu v oper-
nych suboroch pripadne na koncertnych pddi-
&ch. Ak sa pozrieme do histdrie minulych roéni-
kov, zistime, Ze na Zvolenskom zdmku vystupili
napriklad sopranistky Masarykova, Porubgi-
nova, Stlrova, Mécikova, mezzosopranistky
Nagyova, Sebestova, Fabianova, basista Mréz,
barytonista Kuban, ¢o su vsetko s vynimkou
posledne menovaného uz ,,umelci s ostrohami*
na slovenskych a v niektorych pripadoch aj za-
hrani¢nych javiskach.

V tomto roku sme na koncerte, ktory sa konal
30. 6., privitali Andreu Cajovii a Petra Ma-
zalana. Sopranistka ma uz za sebou v SND
Mozartovu Kréalovnd noci a najnovsie Elvi-
ru z Belliniho Puritanov, barytonista spieval
v SND v Haydnovej opere Opusteny ostrov
a v Kosiciach vytvoril kreaciu Cajkovského
Eugena Onegina. Dramaturgicky profil kon-
certu bol velmi naroc¢ny a s vynimkou dvoch
¢isel (Skovrancia piesen Barcée z Hubicky a aria
Onegina z Cajkovského opery) orientovany na
taliansku, predovSetkym belcantovi operu.
V programe figurovali Rossini, Donizetti, Bel-
lini, Verdi, Puccini, v zavere v3ak aj popular-

nejsi de Curtis a Arditi. Na klaviri sprevadzal
spevakov Branko Ladic¢.

Ak hovorime o zafarbeni Zenskych hlasov, tra-
di¢ne sa rozliSuju hlasy jasné (svetlé) a tmave.
Pri koloratirnom soprane Andrey Cajovej
som si vSak uvedomil aj charakterovd dicho-
témiu matny a leskly. Mlada sopranistka patri
k druhému typu, pricom treba zdoéraznit, Ze
vjej pripade lesk nikdy neprechadza do ostrosti
azaroven jej umoznuije (ako sme sa presvedcili
v bratislavskych Puritanoch) lepSie prenikat
cez zvuk orchestra. Cajova nie je typom ,,Jahkej
koloratarky“s,,bezvahovym* spevom, ktorého
ucinok je postaveny len na vytukavani ozd6b
v troj¢iarkovej oktave. Prave naopak. Hoci aj
vo Zvolene spievala takmer vyluéne typicky ko-
loratdrny repertoar, naznacila, Ze casom moze
prejst aj k lyrickému sopranu. Zatial by to vSak
bola Skoda, lebo mlada spevacka sa pohybuje
v extrémne vysokej polohe suverénne, vie ju
Hvypalit i, tuknat®, vo vySke dokaze pracovat
screscendomi decrescendom. Okrem jej spevu
je pozitkom aj jej pekny vzhlad. Ak aj nerozu-
mieme taliancine, z vyrazu jej tvare jasne vidi-
me, 0 ¢om spieva. Z interpretovaného progra-
mu sa mi najviac pacila v Linde di Chamounix,
Lucii, Puritanoch a Rigolettovi. Vari dvakrat sa
jej stalo, Ze extrémnu vysku intonaéne dotiahla
aZ tesne pred odsadenim ténu.

V presile dneSnych ,,tenoralnych barytonistov*
predstavuje Peter Mazalan svetli vynimku.
Jeho hlas pdsobi muzne a ma akusi vnatorna
dimenziu, ktora dodava jeho tonu sytost a ne-
vSednu vyrazovi bohatost. TU spevak vyuziva
pri tvorbe jednotlivych fraz, pricom azda pa-
radoxne (voci skor dramatickejSiemu charak-
teru hlasu) st jeho doménou lyrické plochy
interpretovanych partov. Tie vie naplnit citom,
ako to dokazal hned v Gvode koncertu v arii
z Rossiniho Guglielma Tella. Expresivitu pre-
javu zasa mohol najlepsie uplatnit v jedinom
¢isle z Pucciniho — arii Franka z Edgara. Z jeho
dvoch interpretécii Donizettiho by som upred-
nostnil Enrica z Lucie pred Malatestom z Dona
Pasqualeho, ktory lepSie sved¢i ,,tenoralnejsim*
barytdnom. Spevak by mal eSte popracovat na
svojom hlase vo vysokej polohe, aby vysky zneli
volnejSieaaby ich mohol podrZatdlhSie, nez ako
to demonstroval v arii Posu z Dona Carlosa.
Ked som nedavno v bratislavskom Primacial-
nom palaci obdivoval schopnost Talianky Da-
niely Bruerovej kreovat drobné vokalne detai-
ly, zdalo sa mi, Ze prave toto je oblast, v ktorej
maju nasi slovenski interpreti najviac medzier.
Koncert dvoch mladych spevackych nadeji na
zvolenskom zamku ukazal, Ze aj v tomto ohlade
sa u nas blyska na lepsie casy.

Vladimir BLAHO
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Barytonista so slzou v hlase
(6. 7.1910 Kostelec nad Orlici - 1. 7. 1999 Bratislava)

Uz jedenast rokov uplynulo od chvile, kedy
sa Emil Schiitz odobral za svojou manZzelkou
Helenou BartoSovou i za dalSimi priatelmi
a kolegami z budovatelskej generacie SND do
operného neba. V tychto dioch si pripomina-
me umelcovu nedoZitu storo¢nicu.

Na sklonku jeho Zivotnej pute som s nim ako
zacinajuca publicistka robila jedno zo svojich
prvych interview. Pan Schitz byval priamo
oproti Divadelnému Ustavu na Jaku-
bovom namesti, v starostlivej opatere |
nevlastnej dcéry Heleny Jurasovovej.
Napriek vysokému veku i chorobe,
ktora ho pripravila o nohy, nestratil
mentalnu sviezost, pozitivnu mysel a
prisloveénu laskavost, ktorou si v di-
vadle vysluZil prezyvku ,,advokéat chu-
dobnych®.

Rodéak z Kostelca nad Orlici umeleckd
dréhu pévodne neplanoval, vyStudoval
stavebnu priemyslovku. Tu si so spolu-
Ziakmi zalozili jazzovu kapelu. Emilovi
Schiitzovi v nej pripadla pozicia bube-
nika, huslistu a spevaka. Na jednom
zkoncertov ho pocul riaditel prazského
konzervatoriaapozval ho naprijimacie
skasky. Studium absolvoval v rokoch
1932-1936, k jeho spoluziakom a pria-
telom patril aj Jan Cikker.

Na javisku Opery SND debutoval ako
host 13. maja 1939, v titulnej posta-
ve Cajkovského Eugena Onegina. Od
nasledujicej sezény ho riaditel Karel
Nedbal angazoval ako solistu prvej
slovenskej opernej scény. Emil Schiitz
ostal SND verny az do odchodu do do-

Statna filharménia KoSice

pozyva Siroku verejnost’ na koncerty
42. koncertnej sezony 2010 - 2011

Beethoven ..... Berlioz ..... Cajkovskij ..... Dvorak.....
Elgar ..... Haydn..... Liszt..... Mascagni..... Mozart .....
MusorgskKij..... Paganini ..... Rimskij-Korsakov ......

Rachmaninov..... Schumann ..... Smetana

R. Strauss

Informéacie najdete na www.sfk.sk

ABONENTKY od 7.9.do 21. 9. 2010
> > rezervacia na: abonentky@sfk.sk
VSTUPENKY od 22. 9. 2010

> > rezervacia na vstupenky@sfk.sk

chodku v roku 1971. Po Oneginovi nasledova-
lo viac nez osemdesiat prvoodborovych i cha-
rakterovych postav barytonového repertoaru.
Bol neprekonatelnym smetanovskym inter-
pretom (Vladislav v Daliborovi, Tome$ v Hu-
bicke, Vok v Certovej stene, Premysl v Libusi,
Kalina v Tajomstve), vzorovym verdiovskym
spevakom (Jago v Otellovi, Amonasro v Aide,
Renato v Maskarnom bale), aj vokalne a vyra-

zovo plnokrvnym predstavitelom veristickych
postav (Escamillo v Carmen, Scarpia v Toske,
Alfio v Komediantoch, Sebastiano v Nizine).
Zo vSetkych opernych postdv mu najlepSie
sedeli tie, kde sa popri krdsnom, muznom
barytone, vindcom sa v pokojnej Sirokej kan-
tiléne, mohla v hereckej stranke uplatnit naj-
vyraznejSia Schiitzova povahova érta — jeho
laskavd, dobracka, zi¢livd povaha. Zrejme aj
preto v bohatej galérii opernych po-
stav najvyraznejSie defiluju viacna-
sobne naStudovany Giorgio Germont
z Verdiho Traviaty a konzul Sharpless
z Pucciniho Madama Butterfly, obaja
s prirodzene zvyraznenymi mékky-
mi, chapavymi osobnostnymi ténmi.
V tejto suvislosti vyznieva ako para-
dox, Ze vumeleckom Zivotopise Emila
Schiitza nefiguruje jedna z najkrajsich
otcovskych postav opernej literat-
ry, Verdiho Rigoletto. Tu je umelcovo
zdbvodnenie:

,»Raz za mnou priSiel Ladislav Holou-
bek s ndvrhom: ,Emil, ty musis spie-
vat Rigoletta, ty mas td spravnu slzu
v hlase.* Ja som mu na to odpovedal:
,Cokolvek na svete budem spievat,
len nie Rigoletta.‘ Pocas Stadia v Pra-
he som totiZ v tejto Ulohe pocul sélis-
tu newyorskej Metropolitnej opery
Lawrenca Tibbetta. Bolo to nadher-
né, expresivne, v Zivote som cosi také
nepocul. Vtedy som si povedal, Ze Ri-

[foto: Divadelny Gstav Bratislava]

| E. Schiitz ako Don Giovanni, SND (1956)

goletta nikdy spievat nebudem. Slub
som dodrzal.
Michagela MOJZISOVA

Statna prispevkova organizacia

hudobng zivot
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| Londynske hudobné hody

dla zle: Jack Bruce si svoje dva koncerty

v Ronnie Scotts naplanoval ako naschval
tesne pred mojim prichodom, ,,moji mili* — sku-
pina Empirical (pozri aj HZ 6/2008 a 1-2/2009)
budd hrat v Pizza Express Jazz Club tri dni po
mojom odchode, v mesaénom programe Jazz
in London som nenasSiel dalsi podobne atraktiv-
ny vecer a na predstavenie Héndlovej zriedkavo
uvadzanej opery Tamerlano v Royal Opera House
(¢i uz s Placidom Domingom, ktory mal pévodne
alternovat v niektorych predstaveniach, alebo aj
bez neho) som nedostal listok v dostupnej cene
(ceny listkov v Covent Garden idi od 9 aZ po 900
libier!). Alev Londyne sa toho tolko deje, Ze napo-
kon bolo aj tak v3etko in&c.

Priprava pred odjazdom do Londyna dopa-

Mlady jazzovy dravec z vychodu

Sobota v polskom jazzovom klube POSK. Mla-
ducky Rus Yuri Galkin so svojim mini big ban-
dom Symbiosis Orchestra nasadil latku velmi
vysoko. POSK je v Hammersmithe, teda skor na
okraji centralneho Londyna, ¢o plati aj pre dra-
maturgiu klubu. Neuvadza svetové hviezdy, skor

J. Phelps [foto: Archiv redakcie] | ‘
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skromne, ale rozumne lovi vo vodach nastupuju-
cej jazzovej generdcie. Tento Ulovok v3ak stoji za
to. Yuri je absolvent postgradualneho Stidia na
Royal Academy of Music, nalondynskej scéne pd-
sobi ako zrely majster kontrabasu a vyhral uz nie-
kolko skladatelskych sttazi —najnovsie vo februa-
ri prestiznu Dankworth Composition Prize 2010.
Cely vecer hrali iba jeho muziku, vyborné skladby,
inven¢né, neokopirované aranzmany (presnejsie
povedané absolttne eklektické, teda priznavajuce
sa ku vietkému, ¢o v bighandovom jazze doteraz
bolo, ale s vlastnym nézorom), nekompromisny
moderny jazz a na svoj vek skveli sélisti —, strielali
to od boku“, s lahkostou, nadhladom, aj ked' sem-
tamsnejakym preSlapom. Vsetci tak vo veku okolo
25 rokov (ak vobec). Prvé CD maju nahrané (pat
skladieb mozno pocut na http://www.myspace.
com/yurigalkin/music/playlists) a chystaju brit-
ské turné, zamerané na jeho prezentaciu. Bravo!

Rock and roll, poézia a insitna revolucia

Historicka doba ,,antifilmu* stala pri zrode filmu
Jeana-Luca Godarda Sympathy for the Devil.

Vo franclzskom institdte v South Kensigtone
(oproti Natural History Museum) sa nas zislo asi
sedem. Doteraz nemam v hlave jasno, ¢i by som
tento film niekomu odporucal alebo neodporu-
¢al. Sam v3ak tie skoro dve hodiny nelutujem. Aj
ked mam pocit, Ze revoluéné identifikécie bielych
zépadnych lavicovych intelektualov v 60. rokoch
(ako napr. aj Godarda) boli panskym huncut-
stvom. Zastavili oni vojnu vo Vietname? Poézia
ciernej revollicie Amiriho Baraku sa mi zda byt
autentickd, ale umiestnenie jeho textov do kolaze
obrazovej a symbolickej anarchie (marxizmus,
maoizmus, faSizmus, cierni panteri atd.) ich
obera o doveryhodnost. Ale pozerat sa pol druha
hodiny na narcistickG seansu Micka Jaggera

v atmosfére permanentnej deprivacie divaka, ked

Rolling Stones v kratkych sekvenciach v Stadiu
postupne nekonenénym opakovanim,,z ni¢oho*
vytvaraju kone¢nt podobu skladby Sympathy for
the Devil, ma nie¢o do seba. Najméa ak mate na
tato hudbu historick( pamét, ak ste ju pocuvali
v senzitivnom obdobi hudobného dospievania
arezonuje ou celé vaSe podvedomie.

Ekuména cez avantgardnt hudbu?

V South Bank Centre je zadarmo koncert tele-
sa London Symfonia v ramci cyklu Music of
Today. Kto by to nevyuzil, hlavne ked ma byt na
programe hudba japonského skladatela menom
Atsuhiko Gondai. Je vyborné, ako neformalni a
scasne ,,neskromne velkorysi* dokazu byt Briti
—u nas by sa kazdy hanbil urobit pred koncertom
rozhovor s umelcom, ale pre Juliana Andersona
je to rutina, pricom nemal
problém zahlasit, ako je rad,
Zemdze predstavit ,,niekoho
iného ako Takemitsu, lebo
cely svet si mysli, Ze sucas-
na japonska hudba je Take-
mitsu®. Atsuhika Gondaia
(45) priviezli z Japonska ¢i
z Pariza, kde striedavo byva,
na jeden 40-mindtovy kon-
cert. Hrala sa skladba pre
marimbu Wood Still Says
Nothing a skladba pre sop-
ran, klavir, harfu, marimbu,
husle, violoncelo a klarinet
Rapid Welcoming Descent.
Prvé je indpirovana korejskym basnikom 20. sto-
rocia Kimom Ci-Ha, ktory pise o demokracii a o
svojej konverzii na katolicizmus. Druha skladba
je postavena na sutrovom speve, konfrontujlc
budhizmus so zapadnym svetom (preto aj vo-
kélny prednes pripomina spev ,,amen®). Hudbu
Atsuhika Gondaia mozno najstru¢nejSie opisat
ako introvertnd aZz meditativnu. Je ako hra s ti-
chom, charakterizuju ju ténové skice a pulzacie.
Vela jazzmanov by v Gondaiovej hudbe naslo

A. Gondai [foto: Archiv redakcie]

nosti hudobného vyrazu. Gondai sa v rozhovore
vyznal, Ze rozhodujuci vplyv na jeho hudobné
myslenie mali Benjamin Britten a najmé& Olivier
Messiaen, ktorého hudbu spoznal este v detstve
z pocetnych koncertnych uvedeni pod taktovkou
Seijiho Ozawu. Okrem toho prave aj Messaie-
novo krestanstvo oslovilo dnes ako kostolného
organistu zamestnaného Gondaia, ktory prestu-
pil na katolicku vieru ako sedemnastro¢ny. Jeho
londynsky minikoncert mal na mysel mimoriadne
ocistny Gcinok.

Jam session ako méa byt

Jay Phelps vedie jam sessions v klube Ronnieho
Scotta v Soho vzdy v nedelu o jednej popoludni.
V tejto londynskej mekke jazzu sa hra jazz v mno-
hych dramaturgidch — v hlavnej miestnosti na
prizemi st denne vecerné koncerty, po nich byva
dalSie neskoré no¢né hranie a v nedelu sa hré aj
k obedu pre tych, ktori doma nevaria a maju na
to, aby si,,zacvakali* drahy jazzovy obed (,,SOLD
OUT — Sunday Jazz Lunch on Mother‘s Day! lain
Mackenzie & Swing City — Celebrating Sinatra
and Friends Sunday*).

V bare na poschodi sa niekedy hrava popoludni
(jam) a vecer od Siestej byva koncert, po ktorom
eSte moZze byt jam. Je teda z ¢oho vyberat. Na-
Stastie, nedelné popoludnajSie jamy si zadar-
mo, ¢o sa neda povedat o koncertoch, na ktoré je
,,mastné* vstupné.

JayPhelps (28) je jednym zo zakladajuicich ¢lenov
kapely Empirical, skvelym trubkarom pévodom
z Vancouveru. Do Londyna priSiel ako tinedzer,
lebo cheel byttam, kde sajazz
kuje. Hned na seba uputal
pozornost a dostal prilezitost
hratvzostavach Jazz Jamai-
ca, Nu Troop a od roku 2002
pripravoval so spoluhra¢mi
Nathanielom Faceym, Sha-
neym Forbesom a Neilom
Charlesom  skupinu Em-
pirical (najprv pod menom
Tomorrow’s Warrior).
Stihol si uz zahrat s hviezda-
mi ako Andrew Hill, Hugh
Masakela, George Benson,
Nasheet Waits, Amy Wine-
house, Charlotte Church ¢i
Louis Armstrong, Fats Navarro, Clifford Brown,
Booker Little, Miles Davis a Ali Farka Toure. Me-
dzitym stihol vyStudovat hudbu na Trinity College
of Music (Oxford). Dnes, ked napriek Uspechu
kapely odiSiel zo zostavy Empirical s odévodne-
nim, Ze kapela prili$ rychlo zrela a on mé pocit,
Ze v oblasti rytmu, frazovania a vyrazu sa ma eSte
vela ¢o ucit, hrava so skupinou trombonistu Den-
nisa Rollinsa Badbone & Co. Zaraba si hranim
vo vinnom bare Ladybird, no muziciruje najma s
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kvartetom prevazne starsich muzikantov, ktorych
objavil prave na jame v klube Ronnieho Scotta.
Aka bola jam session? Pani usporiadatelka ma
vystrihala, Ze Jay nikdy nepride skor ako pol
hodiny po zaciatku, ale dnes to trochu prehnal,
meSkal vySe hodiny a jeho spoluhrédi boli z toho
zjavne nervoznejsi ako my. Zacali teda bez neho,
jeden-dva Standardy, pianista striedavo odska-
koval k mikrofonu a spieval (Bye Bye Blackbird)
s kontrabasom a bicimi a potom zase utekal ku
klavesdm. Napokon sa zjavil Jay, cely spoteny,
vybalil nastroj a vSetkych ovalil nie¢im, ¢o by som
odvaZzne nazval marsalisovsko-hubbardovskym
mixom.

V bare bolo stale asi iba 15 hosti, ale dravé hranie,
ktoré by sa dalo najlepSie zaskatulkovat ako post
bop, urobilo atmosféru. Zahrali dve Jayove sklad-
by z albumu, ktory v piatok donahrévali (vratane
titulnej Jay Walking), a bolo po prvom sete. Dru-
hy set bola jam session, ako ma byt a ako ju doma
nepozname: otvorili volnou dvanastkou a potom
si na jeden Standard za bicie sadol postarsi pan.
Uspesne dohrali a Jay to typicky anglickym hu-
morom komentoval: ,,No, tak sme tu mali naozaj
vela rytmickych zmien.** A uZ za bicimi sedel dalsi
postarsi pan, ktory si dal hned dve skladby. Jay uz
trochu ,,flakal* svoje trabenie, lebo jam bol viac
o0 rytmickych hrach medzi bicimi, mladym kon-
trabasistom (nejeden Standard musel hrat z nét)
anajma vynikajucim klaviristom, ktory vie byt z&-
rover vazny aj zabavny. To tiez doma nepozname,
ked muzikanti hraju tak, Ze maju z toho zabavu
(ba priam ,,srandu®). A to nielen oni, ale aj divaci.
Treti bubenik sa vymenil sti¢asne aj s klaviristom
azahrali Coltranov blues Mr. PC. Hrali tak skvelo,
Ze rozohnili aj zvy3ok kapely, takze ked skoncili,
bolo vietkym velmi smutno, lebo Jay ozndmil, Ze
ostavaju tri mindty do Stvrtej a v tomto podniku
sa musi koncit nacas. Pianista si poloZil hodinky
na kraj klaviatary a s derom Sestnastej bolo roz-
pravke koniec. \etci sa vyborne zabavali, jazzova
policia sa nedostavila, muzikanti dostali najest
a celkom slusnd ,,gazu“, a par nadSenych fanati-
kov (na zaver bolo v bare do 30 Iudi), ktori maju
radSej tmu jazzového lokélu nez krasny slne¢ny
predjarny den (v Britanii bol navyse Den matiek),
vyrazilo s jazzovym predjedlom v uSiach niekam
do Soho ¢i ¢inskej Stvrte s morom talianskych
a franclizskych kaviarni a cukrarni, orientalnych
reStaurécii a najrozmanitejSich kréiem a krémi-
ciek dovychutnat si pohodu nedele. Lebo nedelu
situludia vazia akosi ina¢. Chcti z nej mat zazitok,
nieco jedine¢né, nieco, ¢o sa v tyzdni neda. Ale to
jeuzinatéma...

Dva velmi odliSné vecery v English Natio-
nal Opera

Smutok z Philipa Glassa (Satyagraha) sa mi po-
tvrdil. Po 35 rokoch som mohol konecne na viast-
nej koZi zaZit, Ze prvé dojmy méalokedy klamu. Mi-
nimalizmus je slepa kolaj a pri Zivote ju udrZiavaju
iba hudobne neautentickeé sily — hudobne nevzde-
lani konzumenti kultarnych statkov a hlad médii
po senzaciach. Spominam si na dojmy z LP na-
hravok Glassovej hudby, ktoré sa ku mne dostali
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v rdmci ilegélneho trhu s vinylmi v polovici 70.

rokov, kedy som Uplne Sokovany nechapal hned

dve veci. Co tato hudba chce vyjadrit a preco st
nou vietci ocaren.

V sti¢asnom svete neskorej moderny s dekon-
Struovanymi tradi¢nymi hodnotami prichadza
ako na zavolanie tematicky miSmas opery Saty-
agraha o Zivote Mahatmu Gandhiho. Niekoho
mozu pritiahnut spiritudlne interpretované texty
Bhagavadgity, inych zasa ako gesto postkoloni-
alnej pokory, dalsich preto, lebo to zarucene nie
je Ziaden tradi¢ny Verdi, Puccini alebo Wagner,
a tak nebudu vyzerat trapne, ked sa zajtra v praci
priznaju, Ze boli v opere.

Nelutujem vSak, Zze som tuto spolo¢nd (obno-
venU) inscenaciu Metropolitnej opery a English
National Opera zhliadol (dirigent Stuart Strat-
ford, v role Gandhiho sa predstavil Alan Oke).
Glassova hudba totiZ znie vo vytvarne a pohybo-
vo UZasne spracovanom scénickom prostredi,
kde sa v jednoduchom polkruhovom priestore,
ktory sa premiena iba hrou svetiel s dominu;jd-
cimi teplymi ténmi farieb (scénografia Julian
Crouch), odohravaju symbolické hry realnych
objektov. Obrovské babky mytickych postav,
zvierat a ludi, ovladané tane¢nikmi zo zeme aj zo
vzduchu, geometrické formacie a transforma-
cie, ale aj ,,obycajné* Iudské tela, vietko akoby
v spomalenej projekcii. Sugestivna skupinova
choreografia (Rob Thirtla) a kostymy (Kevin
Pollard) znasobujd monoténnost hudby, ale st-
¢asne pomahaju posluchécovi ,,preZit* tri takmer
hodinové dejstva.

Vnutorna hudobna dramaturgia opery Saty-
agraha maz hladiska verejného uvadzania jeden
vazny problém. Hudobné textira diela sa najprv
vyvija od prvého k druhému dejstvu v zmysle
rastlcej ,,priatelskosti* pre posluchaca. Hudba
prvého dejstva je akoby zakladnym minimalis-
tickym cvicenim, kratke opakujuce samelédie na
podklade orchestralnych , sluciek s konStantne
a nepredvidatelne sa meniacim metrom od 3/4,
4/4,5/4, 6/4,7/4, 9/4 a viac, vytvaranie rytmic-
kych vin posunom rytmického akcentu medzi
zborom a orchestrom. V druhom dejstve Glass
akoby uz nepotreboval dokazovat, Ze ovlada mi-
nimalisticky slovnik a pontika menej manifestny
minimalizmus, pri poctvani ktorého som takmer
zacal pocitovat pohodu. Aj ked sa stale objavuju
rozne primitivne prvky, ako napriklad akési in-
sitné synkopy a ostinatne opakovanie toniky,
subdominanty a dominanty (akoby autor chcel
naznacit, Ze vie, ¢o je blues a jazz), interakcia or-
chestra, zboru asélistov je vyuZita pre budovanie

,vacsieho celku®, ktory je uz viac ako iba minima-
listickym manifestom. Zial, tretie dejstvo je ako
vazenie, odkial niet Uniku. Je degradaciou toho,
¢o odznelo predtym, i degradaciou posluchaca.
Tranz (aj ked k nemu Glass mozno smeroval) sa
nekond, lebo permanentné striedanie metra (tu
s oblubou najma 7/4 a 4/4) dovoli odpUtat sa len
tomu, kto rytmus nepocuije; v3etci ostatni st drza-
ni v ,,podvedomej ostrazitosti* na rozhrani tniku
a explozie. V kazdom pripade je to zaujimavy ex-
periment.

Leos Janadek a postmoderna? Opera
Kara Kabanova

Paradoxne sashudbou zdoméaceho prostredia zo-
znamujem v dalekom svete. Janacka som doteraz
absolvoval iba v podobe povinnej detskej jazdy,
Prihod Lisky Bystrousky, pred takmer patdesiatimi
rokmi. Neskdr som vzdy mal z Jan&c¢ka strach. Po
londynskom zézitku z Kati Kabanovej a doStudo-
vani si zakladnych koordinatov Janackovej tvorby
som ostal ,,informovane zvedavy* a napaty pocut
viac a viac jeho hudby. Ak sa Janacek vSeobecne
prirovnéva k Stravinskému, Bartokovi ¢i Hinde-
mithovi, ja pocujem v Kati Kabanovej stale ro-
mantizmus, nech uz saod neho v neskorsej tvorbe
akokolvek programovo diStancoval. Z hudby v
opere mam dojem, Ze sa chcel autor ,,naraz vyrov-
nat so vietkym* a to ma velmi oslovuje. Podobne
ako Ernesto Sabato, ktory savo svojich romanoch
snazi uchopit ¢loveka a jeho Zivot vcelku, Uplne
a bezozvySku. NaZivo to naozaj nie je lahké po-
¢avanie, a kedze ani modernisticka stroha scéna
(Charles Edwards), ani minimalizmus scénickej
akcie (réZia: David Alden) neposkytli Ziaden este-
ticky oddych (¢i Unik), privalu dramatickej hudby
sa bolo nevyhnutné postavit zoci-voci. Teraz uz
vSak viem, ¢o budem v Janackovi hladat dalej.
Jeho ndpevkovatedria, ktort formuloval na zakla-
de systematického Studia moravského folkloru,
mi pripominato, ¢o vo filozofii priniesol Wittgen-
stein (a dalsi) —akcent na prirodzeny jazyk a jeho
kli¢ovu tlohu v naSom mysleni. Nie je napevko-
va tedria ,,rodnou sestrou® celého diskurzivneho
a narativneho pradu, dominujtceho dnes v spo-
locenskych vedach? Poclvat, ako Iudia v redlnom
Zivote naozaj hovoria, pardon, spievaju, a z toho
vytvarat artefakty. Celkom zrozumitelna vyzva!

A aby som nezabudol. VSetky operné predstave-
niav Londyne st spravidla Gplne vypredané. Mu-
site ratat aj s tym, Ze divéci si do hladiska prinesu
papierové pohare s kavou, nejaky ten nakup, pri-
chédzaju v zhone na poslednu chvilu, preliezajd
rady, aby sa dostali k svojmu sedadlu, a uvadzaci
na nich vykrikuji ako na futbale, aby si uz sadli.
Potom vSak nastane hrobové ticho. A eSte jedna
kuriozita. V programe sa piSe, Ze pokial mate za-
ujem o ticho, poskytni vam ho zdarma vo foyeri
alebo pri barovom pulte. Napadlo mi, Ze zrejme
ide o Stuple do usi. Ale nie, ide o cukriky proti
kaslu. LenZe, cuduj sa svete, nemali. Nastastie si
nosim so sebou vlastné.

Gabriel BIANCHI
psycholdg, jazzovy publicista a kaviarensky klavirista

| hudobng Zivot
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| Strasburska Jenfa je o odpUstani

iet pochyb o tom, Ze opery Leo3a Ja-
N nacka patria medzi svetovo najuva-
dzanejSie slovanské diela. Podla oper-
ného portalu operabase.com figuruje moravsky
maestro v sezone 2009/2010 na viac nez troch
desiatkach eurdpskych i zamorskych scén,
vratane tych najvyznamnejsich — milanskej La
Scaly ¢i newyorskej Metropolitnej opery.
Janackov umelecky odkaz rozvija aj jeden z
poprednych francizskych opernych domoy,
Opéra national du Rhin so sidlom v alsaskom

Strasburgu a filidlkami v nedalekych mestec-
kach Mulhouse a Colmar. Tdto sezénu uvadzal
starSiu inscenaciu Jenfy (povodne produkcia
antverpskej opery z roku 2004), budtcu spestri
dramaturgicky narocnejsia Véc Makropulos. Pod
obomi je podpisany slavny kanadsky rezisér Ro-
bert Carsen.

V Jeniife Carsen takmer Uplne obiSiel folklorny
rozmer, vinQci sa nasou inscenacnou tradiciou.
V kostymovej zlozke vsadil Patrick Kinmonth
na ,,mestsky folklor” — uhladené panske obleky
a jednoduché Zenské Saty neutralnych strihov,
bez zretelného dobového ukotvenia. Rustikéalny
z&Klad pribehu pripomina len ¢ernozem, pokry-
vajuca cell plochu javiska. Dej sa odohrava vo
vytvarne minimalistickom priestore, vyarendo-
vanom asi dvomi desiatkami prenosnych dveri a
okien. Pocas predohry cez ne na Jentfu ziza dav
ludi ako na zviera v klietke. Klaustrofébny pocit
sa eSte umocni na za¢iatku druhého dejstva, ked
ludia ,,Smiruju“ diev¢inu so zavinutym babat-
kom v ruke, stojacu uprostred svetelného kuzela.
Vézenie sastracaaz v zavere opery—zhor demon-
tuje kulisy a javisko ostéva Uplne cisté, priprave-
né pre zavere¢nu (hoci v kontexte inych skvelych
Carsenovych inscenacii nie prilis originalnu) ka-
tarziu: Nascéne ostavaju len Jendfas Lacom, pri-
praveni zacat novy Zivot. Z neba sa na nich spusti
ocistujuci, vSetko zIé odplavujuci dazd.

Co sa tyka vykladu diela, Strasburska Jeniifa je
Vv podstate ,,tradi¢nou* inscenéciou. Neprinasa

z&sadné ideové prehodnocovanie predlohy, za-
merala sa na zretelnd charakterokresbu postav.
Carsenovo ponatie je humanisticky optimistic-
ké, presvietené vierou v ludskd schopnost od-
pustat. V tomto zmysle kreoval predovsetkym
tituln( postavu Jendfy. V prvom dejstve je sub-
misivnou osdbkou, neschopnou vnimat Stevo-
vu moralnu defektnost. Ked ho zbor prinesie
na pleciach — opitého, na vSetky strany pusinky
rozdavajuceho donchuana—, vda¢ne sa od neho
necha vystiskat. A potom sa uz len Gtrpne diva,

E. Jenisova a M. Davies [Foto: A. Kaiser]

ako plnymi priehrstiami rozhadzuje bankovky
a tancuje s dievcatami. V druhom dejstve kon-

centruje Zivotnu silu na lasku k dietatku, no ked

on pride, pokorne sazmieruje so svojim tdelom.
V tretom dejstve s laskavym pochopenim odpus-
ta macoche a prijima do svojho srdca Lacu, hoci
jejednou z pricin jej tazkého osudu.

Steva je v duchu diela vykresleny ako nezodpo-
vedny darebak. Na Kostolni¢kino hrozivé od-
mietnutie reaguje pohfdavo odutou tvarou a pri
Jentifinom dohovarani jej len lahtikarsky siahne
pod suknu. Ked najde kvet od Karolky, Jentifa ho
prestane zaujimat a hlavou mu uz zjavne beha-
ju predstavy, ktoré s iou nemaju ni¢ spolocné.
Tenorista Fabrice Dalis bol typovo vhodnym
predstavitelom feSackeho darebéka, vokalne
vSak predstavoval najslabSie ohnivko obsade-
nia. Technické problémy, prejavujlce sa najma
v priskrtenej vysokej polohe, miestami prerastali
aZ do distonovania.

Rovnako Laca dostal v Petrovi Strakovi typo-
vo optimalneho predstavitela. Neotesanymi
pohybmi a velkou hrmotnou postavou vytvoril
k $vihackemu Stevovi Ziaduci kontrapunkt. Jeho
naturelom dramatickejsi tenor znel farebne sy-
tejSie a technicky istejSie. Prvé dejstvo odohral
v polohe nervného, dusevne nevyrovnaného
outsidera. Pri tomto ¢loveku uverite, Ze aj v do-
spelosti dokaze zahrabat do zeme cerviky, aby
zvadol rozmarin, ktory jeho vyvolena pestuije pre
iného Zenicha. Aj osudové zmrzacenie Jenafki-

nej tvare vykonal akoby z nesvojpravnej detinskej
roztopasSe. V druhom, ale najma v tretom dejstve
uz stal pred divakmi ¢lovek, ktory (zrejme aj v do-
sledku svojho ¢inu) dospel a je pripraveny byt
Jenufe oporou.
Slovenska sopranistka Eva Jenisova neznym,
subtilnym vzhladom i dievéensky sviezim sopré-
nom plne koreSpondovala s reZisérovou koncep-
ciou. Jej Jentfa bola obetavé, zmierlivé stvorenie,
skryvajlce za zdanlivou krehkostou velky du-
chovny rozmer. S fyzicky i vokalne majestatnou,
herecky strhujicou Kostolnickou (americka sop-
ranistka Nadine Secunde) vytvorili kontrastnu
dvojicu Zien so silou prameniacou z rozdielnych
Zriediel. Povahou ,,romantické vokalno-herec-
ké vyrazové zdzemie Evy Jenisovej v interakcii
s ,,nemecky expresivnym* prejavom Nadine Se-
cundeovej stznelo v pdsobivom kontrapunkte.
Secunde vyjadrila Kostolnicku ako tvrdd hrdd
Zenu, v ktorej materinska laska bojuje so zrane-
nou pychou. Po Stevovom odmietnuti ete viac
znendvidi malého chlapceka, pricinu pastorky-
ninej i svojej hanby — jeho éerveny svetricek zu-
rivo zahrabe do zeme. Po vraZde sa dostava do
psychického a fyzického krca, do konca deja sa
vyhyba ludom. Jej dovtedy hrdo vztycena posta-
va sa prihrbi, pravou rukou zatatou v past si tlaci
na zalidok. Nadine Secunde mozno neokuzlila
farebnou krésou dramatického materiélu, no
expresivitou a vyrazovym bohatstvom spevu vr-
chovato naplnila kanony jan&ckovského partu.
Jedinym defektom, zniZujicim hodnotu Ameri-
¢ankinho vykonu (ktory vSak doméace obecenstvo
samozrejme nevnimalo), bola moravskej reci na
mile vzdialena vyslovnost.
Hudobné naStudovanie Strasburskej Jen:fy sa
ocitlo v povolanych rukéch rakuskeho dirigenta
Friedemanna Layera. Jeho koncepcia patri do
rodu ,,divadelne posvétenych* nastudovani. Cit-
livo volenymi tempami, pdsobivo modelovanymi
farbami i dramatickymi generalnymi pauzami
maloval dejovi atmosféru. Za vsetky krésne
miesta spomeniem scénu Kostolnickinho mono-
16gu, pocas ktorého sa v nej zrodi hrozny napad.
Rozvibrované slaky s fyzickou autentickostou
odrazali bzukot myslienok v Zeninej hlave, stup-
nujlca sa intenzita hudobného pradiva timocila
rastlcu hrézu z predstavy ohovarajlicej a od-
sudzujucej dediny. Na vrchole dynamickej linie
Kostolnicka vtrhla do izby a vytrhla decko z Je-
niifinej postele... Divadlu sa spolupraca s Friede-
mannom Layerom zjavne osved¢ila, hudobne tu
nastuduije aj budtcoroént Vec Makropulos.
V nasledujlcej sezone Strasburskej opery pokra-
¢uje nielen janackovska dramaturgicka linia, ale
aj tcinkovanie slovenskych umelcov. Na zaciatku
sez6ny sa scénograf Boris Kudlicka podpiSe pod
novu inscendciu Verdiho Simona Boccanegru,
v marci sa v sélovom recitali predstavi tenorista
Pavol Brslik.

Michaela MOJZISOVA
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Pucciniho Edgar v Bologni

dbornici tvrdia, Ze ,,velky* Puccini sa zaci-
Onaa2 operou Manon Lescaut, premiérova-

nou v roku 1893. Aj napriek tomu ma, ako
kazdého, kto je uz presyteny Traviatami, Toskami
¢i Barbiermi zo Sevilly, lakalo vidiet jeho Edgara
(skomponovaného o Styri roky neskér), ktorého
uz na Slovensku uviedli v Banskej Bystrici (1988)
apred par mesiacmi v ¢eskom Liberci. Recenzova-
na inscendcia v Teatro Comunale v Bologni vznikla
pbvodne v Turine, kde ju naStudovali v roku 2008
pri prileZitosti 150. vyrocia narodenia skladatela.
Rané Pucciniho dielo trpi predovietkym malo vy-
darenym libretom Ferdinanda Fontanu (vychéadza-
jacim tak ako vécSina opier verizmu z franclzskej
povodiny, tentoraz diela Alfreda de Musseta Casa
a pery), v ktorom netradicny Itbostny trojuholnik
tvoria Edgar a nim milované dva rézne zenské typy
— verna Fidelia, ,,pribuzna“ s jeho neskorsimi zen-
skymi portrétmi Mimi, Angeliky ¢i Liu a va3niva,
sebecka Tigrana, ktord ma svojou charakteristikou
blizSie k postavdam ako Manon, Giorgetta alebo
Carmen. Ako femme fatale a v rdmci ¢ierno-bielej,
eSte vysostne romantickej, optiky je vSak koncipo-
vana jednoznacne negativne. Nejasné su viaceré
motivacie. Z Edgarovho soka Franka sa v priebehu
opery stane jeho verny druh, sam Edgar sa v priebe-
hu deja trikrat ,,zlomi*“. Najprv je nespokojencom,
ktory podpali svoj dom a oddava za pdzitkom, po-
tom unudenym milencom, hladajicim vzrusenie v
hrdinskom boji, a napokon sa po cynicky zinsceno-
vanom vlastnom pohrebe pokusi o idylicky navrat
do domova. Dej opery sa za¢ina a kon¢i v roku 1302
na flamskom (v literarnej pdvodine tirolskom) vi-
dieku, z ktorého hlavna postava v dvoch strednych
dejstvach unika, pricom podmaniva charakteris-
tika koloritu prostredia (ani vidieckej selanky ani
Edgarovho hradu-nevestinca), zndma z neskorsich
diel skladatela, tu eSte chyba. V diele zaznie niekol-
ko hudobne skvostnych ¢isel, ktoré by obstali aj v
tvorbe skladatelovho zrelého obdobia, no v drama-
tickych vrcholoch tu Puccini eSte nedokéze byt taky
Usporny (vzmysle prudkého vyvrcholenia konfliktu)
a zaroven U¢inny ako napriklad v Plasti alebo Toske.
Orchestralny zvuk miestami pdsobi zbytoéne silacky
ahrmotne. V patetickych finale dvoch strednych ob-
razov citit vplyv skladatelovho pedagdga Ponchielli-
hoanajpdsobivejSiaansamblova scénaspred zaveru
prvého dejstva (D'un vecchio che prega) pripomina
finale 3. dejstva Giocondy (Gia ti vedo) obohatené
0 pucciniovski nostalgiku. Dal3im charakteristic-
kym znakom partittry st zvySky povodnej orientacie
skladatela na cirkevn( hudbu, prejavujlce sa nielen
v Kyrie z tretieho dejstva, ale aj v Gvodnom zhore.
Udajne Verdim kritizovany Pucciniho symfonizmus
sa prejavuje v dvoch intermezzéach eSte skor, nez sa
zrodili pojmy verizmus a intermezzo simfonico ako
jeho priznaény prvok. Podobne, ako je intermezzo
z Komediantov postavené na mel6dii Toniovho pro-
I6gu a intermezzo z Giordanovej Fedory na slavnom
Amor tivietatenoristu, tak aj obe intermezza Edgara
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Pred troma rokmi sa podarilo objavit pévodnu
Pucciniho partitdru, z ktorej vychadzali pred-
stavenia v Turine a Bologni, ¢im sa rezijny tym
vrétil od trojdejstvovej opery spét k Stvordejstvo-
vej. Uloha Tigrany sa od mezzosopréanu vratila
k soprénu, no najvacsim prekvapenim pre mna
bolo, Ze pekny duet Edgara aTigrany, ktory pri
poslednej retusi umiestnil Puccini do druhého
dejstva, sa teraz ako dalSie intermezzo ocitol
pred poslednym obrazom, ¢im v Gvode Stvrtého
dejstva vytvoril melodicky zaklad poslednej arie
Fidelie Un ora almen. Isté zmeny medzi oboma
verziami st aj v harmonickej StruktUre niektorych
hudobnych ¢isel. Pre ddverného znalca Pucciniho
diela st bonbonikom drobné hudobné ,,odkazy*
na neskorsie skladatelove opery. Plati to nielen
0 hudobnych motivoch, ale aj o textoch. Napri-
klad Edgar preobleceny za mnicha cituje td istu
modlitbu, ktord memoruje kostolnik v prvom dej-
stve Tosky, vojenska tribka v zavere druhého dej-
stva pripomina defilé vojenskej hudby z Bohémy
a v zavere tretieho dejstva skladatel pouziva ob-
dobné intervaly ako v scéne hadaniek z Turandot.
Napokon v duete Edgara a Fidelie z posledného
obrazu zaznieva v mierne pozmenenej harmonic-
kej Strukttre duet Cavaradossiho a Tosky z 3. dej-
stva (Amaro sol per te m'era morire). Aj ked dnes
patri k mode vyzdvihovat pdvodné verzie partitdr,
myslim si, Ze v pripade Edgara je jej volba naozaj
menej Stastnym rieSenim.

Hudobné naStudovanie argentinskeho Taliana
Maria de Roseho este zvyraznilo v3etky nedo-
statky Pucciniho partitary. Bolo hrmotné, ¢im
podciarkovalo istu trivialitu niektorych pasézi a
absolutne nebralo ohlad na spevakov. V lyrickych
pasézach, kde sa skladatelova hudba rozospieva
do peknych kantilén, bolo zasa mélo vricnosti
a privela vecnosti, nevyvazenym sa mi zdal zastoj
silne znejlcej dychovej sekcie oproti slacikom.
Tercet Bella signora, il pianto sciupa gli occhi,
ktory ma ironicky podtext, sa vdaka prirychlemu
tempu zmenil aZ na parddiu. Opera ponuka Siro-
ky priestor Styrom sélistom, ¢o dokumentuije fakt,
Ze na premiére v roku 1889 v obsadeni figurovali
prvy taliansky interpret Enza z Giocondy, prva
Izolda i prvd Desdemona. Z hladiska popularity
bol v Bologni jedinym ,,esom* spevackeho ob-
sadenia Argentin¢an José Cura, tenor, ktory sa
dobre citi skdr vo veristickom nez v belcantovom
repertoari (vratane Verdiho). Jeho svojsky pristup
k interpretacii jednoznacne preferuje vyrazové
kvality, o méa za nasledok, Ze jeho spev v urcitych
pasazach obetdva legatovu kultdru i krasu ténu
jeho vyrazovej sile. Javiskovému dojmu to sice
pridava na ucinnosti, no spevacka linia sa stava
torzovitou adominuije v nej len niekolko peknych,
vysostne dramatickych vysokych tonov. V podsta-
te malo zndmy barytonista Marco di Felice ma
zaujal svojim dramatickym, no pritom kultivo-
vane znejlcim hlasom, ktory uplatnil v jednom
zmalaskladatelovych uzavretych ¢isel pre baryto-

nistov (Questo amor, vergogna mia). Pacilasa mi aj
sopranistka Giuseppina Piunti, ktorej dramatic-
ky sopran mal prijemny zabal, nebol jej cudzi ani
vyrazovy spev a postavu Tigrany vyrazne kreovala
aj herecky, hoci v intencidch nestastnej rezijnej
koncepcie. Hadam najslabSim miestom spevéc-
keho obsadenia bola Fidelia Patricie Orcianiove;.
Prepacil by som jej, Ze sa jej nedarilo dodat postave
Fidelie anjelskd podobu, ved jednostranne kladne
ponaté postavy savzdy kreuju tazko. Avak jej spe-
vacky vykon bol vyrazne slabsi od ostatnych. Chvi-
lami vznikal dojem, Ze spevacka je na konci svojej
kariéry, jej hlas znel rozkolisane, unavene, v expo-
novanych vySkach necisto (najma v najkrajsej arii
Addio, mio dolce amor), takze sa mi nechcelo ani
verit, Ze jednym z jej pedagogov bol idajne slavny

J. Cura [Foto: R. Casaluci]

Rodolfo Celletti. Zbory v nastudovani Paola Vera
zneli dobre na javisku, menej spoza scény.
Nikdy som nebol stipencom prili§ radikalnych
modernych rézii a stale trvam natom, Ze verizmus
treba inscenovat realisticky. Pravda, Edgar eSte
nie je verizmom a pri spominanej protirecivosti
diela je nesmierne tazké, ba priam nemozné hla-
datkli¢ k jeho scénickej podobe. ReZisér Lorenzo
Mariani zvolil az privelmi neStastné rieSenie. To
¢o sme videli na javisku, bol popisny realizmus,
aky sa uz azda ani nikde nenosi. Jeho rézia siaha
do ¢asov neogotiky (Cize skladatelovej mladosti),
kam pribeh posunul vytvarnik scény Mario Balo.
Jej zéklad tvorili stipy a zeleny travnik (paradox-
ne ponechany aj v interiérovej scéne nevestinca).
V okrajovych obrazoch st kostymy vidie¢anov Sty-
lizované do jednotného strihu a bielej farby, ktora
sa v scéne fingovaného pohrebu zmeni na ¢iernu.
Symbolicky, v jasne ¢ervenom kostyme sa pohy-
buje Tigrana, ktorej herecky prejav réZia exponuje
najvyraznejSie, pricom v niektorych situdciach
(napriklad vo vyjave zavrazdeniaFidelie) sapreich
naivny realizmus neda ubranit ismevu. Svoj ortiel
nad Edgarom uZ vyriekla histdria (v Taliansku sa
po roku 1902 opera hrala uz len v Milane v roku
1944 a potom az na sklonku minulého storocia).
Pucciniho obdivovatelom teda odporti¢am zame-
rat sa radSej na zvukové zéznamy diela, ktorych je
uz devat a mozno si v nich vypocut najmenej pol-
tucta naozaj uhrancivych skladatelovych melédii.
Vladimir BLAHO

| hudobng Zivot
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; aserberger za rozhlasovym pultom, 70. roky
[foto: archivi=Wasserbergera]

Meno muzikologa, dramaturga a pedagoga Igora Wasserbergera (1937) poznd v rdmci Ceskoslovenskej scény aj ten, kto sa
zaobera hudbou len okrajovo. Tento priekopnik pisania o jazze na Slovensku prekvapuje schopnostou prehladne sformulovat
vyvojové trendy tohto réznorodého Zanru, co pocas svojho dihorocného posobenia dokazoval na pdde mnohych periodik
(Melodie, Hudebni rozhledy, Slovenska hudba, Popular, Hudobny Zivot). Pozoruhodnii znalost problematiky prezradzaju of
viaceré, dodnes aktudine knizné publikdcie (Jazzovy slovnik, Jazzové profily, Fenomény sticasného jazzu, Encyklopedie jazzu a

moderni popularni hudby).

(¢€asnej generacii znie takmer nepred-
stavitelhe, Ze jednym z mala zdrojov
jazzovej hudby u nés boli v ¢asoch
vasho dospievania rozhlasové stanice
americkej armady v RakUsku. Akym
spdsobom ste sa k jazzu dostavali?
Formativny vek som prezil v Komarne; chodil
som na slovenské gymnazium, ¢o nezabranilo
tomu, aby som sa naucil po madarsky. Od za-
¢iatku 50. rokov sme Zili swingom a jazzom.
Samozrejme, v bezlteSnych ¢asoch politickych
procesov, ked sa obvineni priznévali k najne-
moznejSim zlo¢inom, bolo riskantné dplne
vSetko, vratane Stylu oble¢enia a strihu vlasov,
ktory sa nam pécil. Unik z reality, akéd nemala
obdobu ani v nasledujtcich rokoch totality,
predstavoval rozhlas. V ére pred Willisom Co-
noverom to bola rozhlasova stanica americkej
armady v Rakusku Blue Danube. Vdaka nej sme
spoznali swingové big bandy a spevakov, ale
aj bebop Parkera a Gillespieho. Kazdu sobotu
0 13:30 vysielali polhodinu venovant Stanovi
Kentonovi — vtedy sme sa ponahlali k prijima-
¢om, nech sa dialo ¢okolvek. Snad nikdy po-

tom som nepocuval rozhlas tak intenzivne. Na
mnohé nahravky si detailne pamatam dodnes.

I Viyprofilovali sa vo vaSom okoli dalSie osobnosti
aktivne v jazzovej sfére?

V triede sme Zili jazzom Styria; jeden z tejto
Stvorice zomrel kratko po maturite a traja
sme ostali — kazdy svojim spésobom — jazzu
verni i dalSie roky. Nedavno, ked si pamat-
nici pripomenuli 50. vyrocie ,,svazackych
predpoludni®, vyplavali na povrch dve mena
naSej niekdajSej Stvorice: Gabor Koval a Her-
bert Bulla. Gabor sa po rokoch predstavil na
jazzovom podiu a pripomenul, Ze bol svojho
¢asu ¢lenom West Coast Studia, Jazzového
Stadia a hostoval s Gerhardtovym Bratislav-
skym dZezovym kvartetom. V Koméarne bol
kapelnikom a aranzérom nasho big bandu,
v ktorom hral kazdy, kto mal chut a ¢as. Dole-
Zité bolo, Ze sme mali pasikované pulty pripo-
minajlce americkd zastavu s napisom TOM
(funkcionarom sme vysvetlili, Ze ide o skratku
Taneény orchester mladych). Clenom orches-
tra bol aj Herbert Bulla. Ten po maturite od-

iSiel Studovat do Brna a v rokoch 1956—1960
zostavoval v tamojSom jazz clube programy
z novych platni, ktoré mu jazzmani nezistne
poziciavali. Herbert tiez zorganizoval pamat-
ny koncert East a West Coast Studia v Brne.
Skoda, Ze sa nevenoval publicistike, pretoZe
prave on pocas Studii v Brne nasmeroval Ivana
Polednéaka k jazzu a spoloéne publikovali ¢la-
nok v Hudebnich rozhledech. V orchestri TOM
zacinal svoje hudobné pdsobenie aj dalsi, o dva
roky mladsi spoluZiak trombonista, Ervin Pa-
dusicky, ktory v roku 1961 zalozil v Bratislave
skupinu Istropolitana a na ktorého Peter Lipa
spomina ako na svojho prvého bratislavského
kapelnika.

Bez vstupeniek na Vlacha

¥ Spominate si na kontakty so ,Zivou hudbou®
v tomto obdobi?

Zaciatkom 50. rokov bolo v Komarne niekol-
ko rémskych skupin, ktoré hrali vSetko pretl-
mocené do,,svojho* hudobného jazyka: swin-
govy repertodr s ¢ardaSovym frazovanim, sa- »
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» xofonisti pouzivali extrémne Siroké vibrato.
Medzi romskymi hudobnikmi sa vSak zacal
proces krystalizacie a objavili sa tam neoby-
¢ajne talentovani bratia Rigovci, ktori neskor
dlhé roky hrali vo viedenskom Hiltone, saxo-
fonista Feri Janoska; tito uz vtedy (zdalo sa
mi, Ze skvele) swingovali a improvizovali.
Spriatelili sme sa, a vtedy som si prvykrat
uvedomil silu jazzu pri prekonavani bariér
a predsudkov. Prelomovou udalostou iného
typu a kvality bol koncert orchestra Karla
Vlacha v roku 1953. Zmienena Stvorica sme
sa bez vstupeniek vybrali vlakom na koncert
do Bratislavy. Gabor naSiel odvahu, iSiel pria-
mo za Vlachom, ktorému vysvetlil, Ze mame
v Komarne orchester a naSim snom je vidiet
esa typu Kubernat alebo Krautgartner. Vlach
nam skutocne zaobstaral Styri vstupenky na
beznadejne vypredany koncert a konferenciér
Jan Borovicka potom zahlasil, Ze Studentom
z Komarna orchester zahra Trumpet Blues od
Harryho Jamesa... Spétne si uvedomujem,
ze v 50. rokoch existovalo jazzové bratstvo,
bol to Gzasny pocit spolupatri¢nosti. K roku
1953 sa viaze eSte jeden z&Zitok — prvé stret-
nutie so svetovymi hudobnikmi na filmovom
platne. Je priam neuveritelné, Ze v ¢eskoslo-
venskych kinach premietali americky film
Synkopy, ktory bol naplneny prvotriednym
swingom. A maly zazrak prinieslo zavere¢né
defilé swingovych hviezd ako Charlie Bar-
net, Harry James, Joe Venuti a dlhé bubno-
vé s6lo Gena Krupu. V komarnanskom kine
som neveril vlastnym o¢iam. Neskdr som sa
dozvedel, Ze v Prahe chodili fandSikovia na
kazdé premietanie a po skonéeni filmu vstali
atlieskali.

Ako ste sa dostali k jazzovej publicistike?
Ked som mal asi patnast rokov, dostali
sa mi do rik ¢isla ¢asopisu Jazz z rokov
1947-1948, ktorého vedlcim redaktorom
bol Emanuel Uggé. Hltal som kazdé slovo,
ale mnohému som nerozumel. Zvlastne mi
pripadalo Uggého delenie na rydzi jazz (¢im
myslel predovsetkym neworleansku hudbu,
blues) a aranZzovanu swing music, ktora tiez
moze byt dobrou hudbou, ale nie je auten-
tickym jazzom (Ellington a Basie). Good-
manovi a inym bielym orchestrom vytykal,
Ze im chyba vnatorna pravdivost. V ¢asoch,

ked vrcholila protijazzova hystéria a ked

bol jazz v akejkolvek podobe medialne eli-
minovany, mi pripadali tieto Gvahy ako ne-
pochopitelne bizarné. Fascinovali ma vSak
niektoré pozoruhodné texty o bebope, in-
formacie o koncertoch Graema Bella, o za-
kulisi zajazdov Karla Vlacha... K prvému
autorskému pokusu ma inSpiroval asi v roku
1957 znamy dramatik Peter Sever, ktory v
Mladej tvorbe uverejnil informativny ¢lanok
0 jazze. Bol plny omylov a nedorozumeni, ¢o
ma priviedlo k napisaniu textu. Vybral som
sa do redakcie bez ohlasenia, v miestnosti
sedel zachmureny redaktor. Mal som pocit,
Ze ho po prehyrenej noci nebavi Zivot a jeho
znechutenost sa pri ¢itani méjho prispevku
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zvac¢Sovala. Ako som sa neskér dozvedel,
bol to Miroslav Valek, ktory mi slubil, Ze
text uverejni, ¢o aj dodrzal.

Ako si spominate na pripravu rozhlasovych re-

I4cii Stadio mladych, poskytujticich v 60. rokoch
priestor domacim jazzovym hudobnikom?
V roku 1962 som dostal moznost vytvorit
relaciu Zivych koncertov vysielanych a za-
znamenanych rozhlasom. Viaceré nahravky
sa ocitli v rozhlasovej fonotéke ako ,,trvalky*
a ¢asto sa vysielali. Boli to i finanéne naro¢-
né zaleZitosti: napriklad v Prahe som bol za
Karlom Krautgartnerom, ktory bez problé-
mov prijal ponuku prist do Bratislavy. Naj-
dolezitejSou sucastou vSak boli vystupenia
domacich skupin; nechcem byt egocentric-
ky, ale hudba Gerhardta a Ondrei¢ku ma naj-
vyraznejsie oslovovala prave v obdobi Stadia
mladych. Mal som na starosti organizovanie,
sprievodny text i publicitu. Vdaka vtedajSie-
mu redaktorovi Smeny Richardovi Blechovi
vychadzali v denniku uputavky na jednotlivé
koncerty a musim priznat, Ze napriek novi-
narskym zvyklostiam som v klasickom kon-
flikte zdujmov relécie aj recenzoval. Podla
mienky niektorych kolegov bolo prave toto
zaciatkom systematickej jazzovej publicisti-
ky na Slovensku.

A" | V Slovenskej televizii - zlava E. Galanova, J. Novan, G H

[foto: Z. Mina¢ova]

Lexikografia ako ,,totalitna kratochvila“

V tom obdobi zacala vasa spolupréca s viacery-
mi periodikami.
Najviac som si cenil spolupracu so Sloven-
skou hudbou, kde boli vynikajlci redaktori
Igor Vajda, Oskar Elschek, Peter Faltin a nimi
reprezentovand Uroven zavdzovala. Pamétam
si, Ze pokusy o charakterizovanie vazieb po-
pularnej hudby a jazzu alebo mala Stddia o fe-
noméne revivalizmu ma napinali vnitornou
neistotou. Spédtne ma fascinuje otvorenost
vtedajSej situacie, v ktorej dostal mlady ne-
skuseny publicista prilezitosti k uplatneniu.
Ked som napriklad v roku 1965 pre Hudebni
rozhledy recenzoval prazsky Medzinarodny

jazzovy festival, pokusil som sa i o ¢iastkové
kritické reflexie voc¢i hudobnikom, ktorych
prinos som si inak velmi vazil. Bola to pre nich
Uplna novinka a niektori vo¢i mne reagovali
agresivne, ini sa ma zasa zastali. V kazdom
pripade vznikla na zéklade recenzie diskusia
o ceskoslovenskej jazzovej kritike, ktord v ro-
koch 1965-1966 prebiehala na strankach Hu-
debnich rozhledii a Melodie. Od hudobnikov
som vtedy dostal mnoho zaslGzenych i neza-
slizenych vyhrad, ale na pocudovanie, aj ne-
gativna publicita mi skér pomohla ako usko-
dila. Prazsky festival som nésledne v Melodii
recenzoval niekolko rokov. Tazkym orieskom
bola spolupraca s Kultirnym Zivotom, kde mi
v polovici 60. rokov vysla dvojica textov. Ludia
v tych novinach ¢itali Gplne vSetko; v nekonec-
nych rozhovoroch som sa dozvedal, v éom som
mal pravdu a v ¢om nie. T& pozornost zavézo-
vala a nikdy potom som ni¢ podobné nezazil.

Ako vznikali v obdobi izolacie od svetového
diania prelomovy Jazzovy slovnik alebo rozsiahla
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby,
z ktorych mnohi ¢erpaju dodnes?

Som vdaény redaktorkam Statneho hudob-
ného vydavatelstva, Nadi Foldvariovej a Zu-
zane Marczellovej, ze mi dali Sancu vydat
prvy slovnik tohto zamerania v komunistic-

Wasserberger

kych krajinach. Paradoxne ostava z dnesné-
ho hladiska jeho potencidlne najcennejSou
castou mald antolégia slovenského jazzu,
ktori sme k nemu nesystémovo priradili.
Na EP platni st Styri nahravky zaujimavé
z historického hladiska: v troch formaciach
je zachytenéa hra Pala Polanského — ako oje-
dinely dokument jeho ,,slovenského obdo-
bia“ so skupinami Gerhardta, Ondreic¢ku
a s vlastnym kvartetom. Stvrta nahravka
zachytava vtedajsich ,,prazskych Slovakov*
Laca Décziho, Laca Troppa a Stanislava
Sulkovského. Ak by sa niekto rozhodol tie-
to nahravky znovu vydat, bol by to pekny
prispevok k pripomenutiu tohto nepravom
zabudnutého obdobia slovenského jazzu.

| hudohnj zivot




Samotna kniha samozrejme nemohla prezit
skusku ¢asu, ale vo svojej dobe snad poskyt-
la prvé systematickejSie — i ked zdaleka nie
proporéné — informacie. Urcite ma svojho
¢asu poteSili recenzie i v zahrani¢nej odbor-
nej tlaci a slovnik sa stal podnetom pre vznik
Stvorzvazkovej Encyklopédie, na ktorej sme
pracovali s Antoninom Matznerom, Iva-
nom Poledniakom a s velkym okruhom spo-
luautorov takmer dvadsat rokov. Pdvodne
sme planovali jediny zvdzok, ale projekt sa
postupne rozrastal. V 70. rokoch sme preko-
navali mnohé ,,ideové* problémy (emigran-
ti, politicky neinosné osobnosti), aké ne-
bolo mozné riesit, a tak sme ich oddalovali.
Preto najprv vznikla ,,nekonfliktna“ vecna
¢ast, potom prisli na rad dva ,,zahrani¢né*
zvazky bez emigrantov. Ked sme zaciatkom
roka 1988 zadavali do tlace Stvrty zvazok,
zdalo sa ndm, Ze sa podaril odvazny ¢in, ale
ked kniha vySla kratko pred novembrom
1989, bol to v mnohych ohladoch kompro-
mis. Samozrejme, mohol by som dodat ,,ve-

Preco ste sa popri jazze venovali aj popularnej
hudbe?
Na popularnej hudbe ma zaujimali naj-
ma mimohudobné aspekty: faktory zmien
mady, stereotypy vyvoja, vazba jazz — po-
pularna hudba, informécie, ktoré podava
mainstreamovy pop o spolo¢nosti. Neve-
noval som sa jej vSak systematicky, mo-
jim zamerom bolo ziskat v tejto sfére isty
background. Ako televizny dramaturg som
sa snazil, aby starSia slovenska populérna
hudba stratila obvykly nanos gyc¢ového re-
tra a bola zasadena do historickych savis-
losti cez, pokial moZno pouceny, publicis-
ticky pohlad. Mal som prilezitost v¢lenit do
programov rozhovory s osobnostami, ktoré
vyvoj slovenskej popularnej hudby for-
movali od jej vzniku. Snad najucelenejSim
zamerom boli menné hesla pre Stvrty diel
spominanej encyklopédie, kde mi v okruhu
rocku a novSej popularnej hudby pomohol
Julo Kinéek, tu starsiu spracoval Laco Sol-
tys. Viaceri kolegovia, najma z Ciech, nam
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Niekto to rad horuce

Pri sledovani spojitosti jazzovy hudobnik -
publicista zaznamenavame, ako svojho €asu Nat
Hentoff, Leonard Feather alebo Orin Keepnews
ovplyviovali dianie a formovanie umelcov. Maju
stiéasna publicistika a jej najvyraznejSie osobnosti
podobne relevantné postavenie?

V obdobi moderného jazzu panovalo obrov-
ské nadSenie a ¢ast hudobnikov mala o teériu
a publicistiku intenzivny zaujem. Pozorne &i-
tali najma kritické reflexie a tie mali na nich
vplyv. Jazzova pedagogika bola len v zaciat-
koch, a tak bol stc¢astou samovzdelavania aj
zaujem a jazzovu literatdru. Je pravda, Ze vel-
ké dobové individuality — Monk, Powell, Col-
trane sa nielenze nezaujimali o teoretizovanie
akéhokolvek druhu, ale Zili dost odcudzeni od
vonkajSieho sveta. To, ako sa naucili vSetko, ¢o
potrebovali vediet o harménii, melodike, fra-
zovani, komponovani, aranzovani, povazovali
za intimnu vec a jazz pocitovali ako neopako-
vatelny individualny prejav, akému sa nemoz-

Muzikoléga alebo novinara by sme mali hodnotit podla kvality ,produktu®, a nie podla réznorodych inych kritérii.

Mrzi ma, ze zanikaju polemiky medzi profesiami a v ich vnutri.

selé historky z pisania“, vyplyvajuce z toho,
Ze tak rozsiahly projekt vznikal v predpoci-
tacovej ére a bez inStitucionalneho zastreSe-
nia. VSetci traja sme mali byty pIné ceduliek
s excerptmi a tdajmi, ktoré sme ukladali do
krabic; plne sme ocenili kvalitu talianskych
topankovych Skatul, najlepSie vhodnych na
tento Ucel.

Odbornost a znalost problematiky naznacovali

vaSe prace intruktivneho alebo popularizaéného
charakteru (Zaklady dzezovej interpretacie s lva-
nom Horvathom a Jazzové profily s Antoninom
Matznerom).
Jazzové profily st knihou, pre ktord mam
»Slabost®. Bol to pokus o poskytnutie po-
hladu na milniky jazzového vyvoja od tra-
di¢cného po free jazz pomocou profilov
Stylotvornych osobnosti. Prizndm sa, ze
mi trochu vadi, ked novi autori, ktori pisu
i v tomto casopise napriklad o Monkovi
alebo Ornettovi Colemanovi, nespomend,
Zze Matzner o tychto osobnostiach (mys-
Iim si, Ze dost zaujimavo) pisal uz pred 40
rokmi. Niekedy mam pocit, Ze by bolo na
¢o nadvdzovat. MoZzno som jednostranne
zahladeny do metddy adresného citovania,
nemam v3ak rad Stadie, pod ktorymi je len
zhrnuta pouzita literatira a nie je jasné,
z ¢oho autor cerpal; snazim sa uviest pred-
chodcov, ¢o uz bolo k danej téme napisané.
Z&klady dZezovej interpretécie vznikli pre-
dovSetkym z&sluhou Ivana Horvatha, ktory
v nich zhrnul svoje poznatky dirigenta big
bandu. Bolo by zaujimavé, keby sa vyjadril,
ako ju vnima s odstupom ¢asu. InStruktiv-
no-metodicka literatdra je jednoznaéne do-
ménou hudobnikov-praktikov.

dakovali za informacie o slovenskej scéne,
ktorych mali dovtedy malo. Skoda, Ze timo-
va praca, ktord sme zacali, nemala pokraco-
vanie. Lexikografia v tomto ponati bola ,,to-
talitnou kratochvilou®, ¢asu bolo dost, ¢o
sa po roku 1990 diametralne zmenilo. Asi
aj ind hodnota ¢asu je pric¢inou, Ze nevznika
a asi ani nevznikne nadvaznost, hoci nové
podmienky, najmé internet, k tomu davaju
velké moznosti.

V ponovembrovych rokoch ste na strnkach

Hudobného Zivota analyzovali stcasné vyvojové
trendy v jazze (vysli kniZne ako Fenomény stcas-
ného jazzu). Domacemu ¢itatelovi ste poskytli
celistvy nahlad na tvorbu osobnosti ako Mehldau,
Douglas, Oshy... Nakolko by sa aktualny vyber
Lsucasnych fenoménov* IiSil od toho z prelomu
milénia?
Ak moZno neadekvatne pocitujem Jazzové
profily ako neprdvom zabudnuté, v pripa-
de ,,fenoménov* ma poteSilo mnozstvo re-
cenzii i zaujem ¢itatelov. V ¢ase, ked som
knihu pisal, boli men& aktuélneho jazzu
méalo zname. Pri vybere som uprednost-
noval tych, ktori nadalej kultivuju idedl
akustického jazzu, sd zakoreneni v tra-
dicii a tvorivym spbsobom ju rozvijaju.
Otazka, ako by som postupoval dalej, je
hypotetickda; mam pocit, ze mladi publi-
cisti sa zaoberaju suc¢asnym jazzom dob-
kladnejSie a je to ich ,,parketa®. V sucas-
nosti mam dost starosti so serialom o eu-
ropskej jazzovej identite; bol by som rad,
keby z toho zameru vznikla kniha. Chcem
zopakovat stereotyp mojich zaciatkov: do
vznikajlaceho projektu ziskat novych spo-
lupracovnikov.

no naucit. Dodnes niektori prislusnici tejto
generacie povazuju jazzovu pedagogiku (ne-
hovoriac o publicistike) za nie¢o Gplne mimo
svojich zaujmov. Na druhej strane hudobnici
z okruhu cool, west coast jazzu a tretieho pra-
du sa o teoriu, publicistiku a kritiku zaujimali.
Osobnosti ako Dave Brubeck, Gunther Schul-
ler, Stan Kenton, George Russell sa casto
profilovali ako teoretici, pisali knihy, recen-
zie, Gvahy... Na to, s ¢im nesthlasili, dost ¢as-
to reagovali a vysvetlili svoj pohlad. V oblasti
hardbopu bol tento pristup zriedkavejsi, i ked
moZeme najst vynimky; pripomerime Benny-
ho Golsona, ktory sa pocas celej svojej kariéry
skvelo uplatioval ako publicista a zaujimavym
spdsobom bol schopny aj sebareflexie. Ako
tenorsaxofonista az prili$ citlivo vnimal, ze
ho vyznamom presahuju jeho najlepsi priatel
z detstva John Coltrane alebo Sonny Rollins,
na druhej strane vedel aj to, Ze jeho skladby su
Vv jazze unikatne. Preto asi na desat rokov pre-
stal s aktivnym hranim a venoval sa vylu¢ne
komponovaniu a aranzovaniu. Zvlastnu po-
zornost si v postmodernej ére zasluhuje hnutie
.mladych levov* 80. a 90. rokov. Mam pocit,
Ze historické povedomie, vratane teoretickych
a publicistickych postulatov, bolo stcastou
,»ovplyvitovania a modelovania“ scény. Sku-
tocne relevantné postavenie v jazzovej teorii
maju Eurépania a mnohi hudobnici toho ob-
dobia boli alebo by mohli byt skvelymi publi-
cistami a muzikologmi. Rovnako eurdpskym
javom je zaangazZovanie intelektudlov v jazzo-
vej publicistike: v tomto smere pripomeniem
Borisa Vianaa Leopolda Tyrmanda. V kazdom
pripade nemam pacit, Ze by prvoradym posla-
nim pisania o jazze bolo ovplyvitovanie hu-
dobnej scény. Hlavnou funkciou publicistiky »
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» v poslednych rokoch je informativnost. V ne-
prehladnej kvantite jazzovych nahravok moze
byt osozné dokonca aj ,,hviezdi¢kovanie* v
hudobnych ¢asopisoch, i ked'si lahko mdzeme
predstavit argumentéciu, ktora presvedcivo
dokaze, Ze takyto pristup je prehreSkom proti
zakladnému poslaniu a charakteru umeleckeé-
ho prejavu.

Pripomeniem nedavne stretnutie venované
jazzovej publicistike na pode Hudobného centra,
ktoré vyvolala nespokojnost doméacej muzikant-
skej obce. Nakolko su pre oba tabory prospes-
né konfrontaéné strety publicistov a vykonnych
umelcov?

Isté napatie medzi hudobnikmi a publicis-
tami je prirodzené. Okrem toho nemozno
obe ¢innosti oddelit. Publicistické prejavy
hudobnikov, ktorych tvorbu pozndm, ma
zaujimaju prednostne; pomahaju lepSie po-
chopit, o ¢o im v hudbe ide a nevadi, ked je
ich pohlad mierne egocentricky. V kazdom
pripade, dobré uplatnenie v hudobnej praxi
eSte automaticky neznamena predpoklady
pre publicistiku. Je tu mnoho prikladov: to,
Ze sa Leonard Feather na zaciatku kariéry Zi-
vil ako velmi priemerny klavirista, nijako ne-
oslabuje jeho jedinec¢né zasluhy kritika, his-
torika a lexikografa. Naopak, skvelé jazzové
hesla Andrzeja Trzaskowského v Schaffero-
vej encyklopédii si hodnotou samé osebe,
bez ohladu naklavirnu hru tohto autora. Pla-
ti zasada, Ze muzikoldga alebo novinara by
sme mali hodnotit podla kvality ,,produktu*,
a nie podla réznorodych inych kritérii. Mrzi
ma, Ze zanikaju polemiky medzi profesiami
avichvnutri. Skvely bubenik a méj dlhoro¢-
ny priatel Laco Tropp uverejnil v roku 1969
v Melodii svoj pohlad na prazsku scénu. Bol
to Gprimny text, v ktorom napisal ,,zakulis-
né“ informacie o Déczim a nevyberavo sa
,,0bul“ do niektorych hudobnikov, neochot-
nych zmenit svoju westcoastovl orientaciu,

48

S Karlom Gottom [foto: Z. Mina¢ové]

aké bola v rozpore so ,,slovenskym“ pona-
tim hardbopu (ten v Prahe reprezentovali
Tropp, Déczi a Sulkovsky). Tropp sa pustil
aj do ,,tabuizovanych* tém, ked sa kriticky
dotkol Karla Velebného ako improvizuju-
ceho jazzmana. Mnohé veci, v ktorych mal
pravdu, vSak vyjadril — vinou neskdsenosti
v pisomnom prejave — aZ nechcene komic-
ky, a tak nosné myslienky zanikli. Antonin
Matzner sa cell zalezitost usiloval uviest
na pravu mieru uzmierujicou statou Niekto
to rad horuce. Touto oklukou sa dostavam
k neddvnemu stretnutiu na péde Hudobné-
ho centra. Bolo 